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Slobodan
Unkovski:

RADOST
POVRATKA

Slika vzasa me prati ¢itavih éetrnaest

godina i svaki put se pitam da li smo
napokon stigli do kraja, da li su ti
spojeni sudovi prestali da funkcionisu
v razbuktavanju uzasa, jer o tome ne
moze da se napravi predstava;
pozoriste ima druge snage, ne takve

da promeni svet

MALI POJMOVNIK
XV FESTIVALA
GRAD TEATAR BUDVA

Dubravka Vukofic:
GLUMA JE OZBILINA IGRA

Moja radoznalost me je napravila

glumicom! U pozoristu se, iz pred-
stave u predstavu, otvaraju nevje-
rovaini vidici, stalno me nesto vuce
dalje, pa i tamo gdje mi ni na kraj
pameti nije bilo da ¢u se naéi. A kada
to osjetim, moram da se upustim u
izazov. To razumijevanje ljudskih
priroda i dramskih situacija je za-
pravo nepregledno polje. Razumijeti
¢ovjeka, vvidjeti sta sve moze, sagle-
dati ga u najnevjerovatnijim situacija-
ma, provjeriti $ta ga pokrece - to je

¢udo koje samo gluma moze da pruzi
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Beogradski internacionalni teatarski festival / Belgrade International Theatre Festival
Nove pozoridne tendencije / New Theatrical Trends

eroseethos

od 15. do 26. septembra
www.bitef.net
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Uvodnik

Aleksandar Milosavljevi¢

— Kako ste?

— Hvala na pitanju, dobro.

— Dobro?

— Pa, sve je znatno holje no $to je bilo
proletos ili pred pocetak leta. Mada su tu
i tamo promenjeni upravnici u ovda$njim
teatrima, otkrivena je velika pljacka
sredstava  namenjenih rekonstrukeiji
JDP-a, para u nasim pozoristima i dalje
nema, nije reSeno pitanje sponzora, niti
je omoguceno donatorima da ulaganjem
u teatarsku umetnost steknu izvesne
beneficije. .. Uostalom, ni famozni zakon
o pozoriStu, uprkes svim najavama, jos

nije na vidiku... Zato je, barem, opsta
situacija u kulturi stabilna.

— Stabilna?

— Isting, jo§ se nismo Eestito ni
navikli na novog ministra, novu ekipu
njegovih saradnnika u ministarstvu za
kulturu, nov naéin funkcionisanja ovog
ministarstva. .. kad stize vest da je vlada
u krizi. Znati, opet ¢e neko da nas
»snima, analizira situacgu u instituci-
jama kulture, formira drugatija pravila
»igre« tzy. kulturne politike, redefinise
odnose i pozicije, pronalazi najbolja
kadrovska reSenja... I, taman se to
nekako resilo — prepolovila se vlada, ali

sve ostalo po starom — kad novine javise: -
izvesno je da ée ministar za kulturu biti
smenjen. Dakle, ipak. .. Ali, sada tujemo
da premijer nee menjati ministre, niti
pristaje. da trguje ministarstvima. ..
Znati — mirni smo.

— Mirni? —

— Dabome — mirni, jer su (uprkos
svemu) planirani festivali i odrzani,
(uspesno) se odvijaju i pripreme za pred-
stojece manifestacije, dogodila su se sva
predvidena gostovanja, u toku se probe
za prve jesenje premijere, (jos) nista nisu
odloZeno, s novim elanom se spremamo
za sezonu koja sledi. .. Na dobro slutii to
Sto je ponovo pokrenut kran iznad
Jugoslovenskog dramskog pozorista, a i u
»Bojanu Stupici« su promenjena sedista. -
Glumci se okupljaju po ovdasnjim
pozoristima. Reju, baterije su ponovo -
napunjene. Opet smo puni optimizma. I
nemoj neko da nas ubeduje u
suprotno
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VAZINO!

Obavestavamo é&lanove, priiatelie i saradnike da je

SAVEZ DRAMSKIH

UMETNIKA SRBLJE

preseljen u nove prostorije, U zgradu ih

Etnografskog muzeja,
Studentski trg 13/VI

Telefoni:
631-522, 631-592, 631-469, |
629-873, 631-891
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CEKAJUCI 35. BITEF

Hronika letnjih pozorisnih dbgadania_

oetak pozorisnog leta obelezili su i
Pove godine Infant u Novom Sadu i

Belef u Beogradu, oba s mnostvom
raznovrsnih, multimedijalnih dogadanja
namenjenih pretezno mladoj i radoznaloj
publici.

Na Infantu je zapotela jugosloven-
ska turneja srpsko-hrvatske (i holand-
ske) pozorisne koprodukcije Terrible fish
Boruta Separovi¢a.

Na Belefu je izvedena premijera
Beton hala teatra — Vatreno lice Marijusa
fon Majenberga u reziji Stevana BodroZe.
Danci, a Narodno pozoriste »Ivan Vazov«
iz Bugarske izvelo je Ofaravajuéu noé,
autorski projekat svog umetnickog direk-
tora Aleksandera Morfova.

Glavni pozorisni dogadaj je i ovoga
leta bio vezan za Grad Teatar Budvy, s
osamdeset osam programa izvedenih
tokom pedeset dana. Veliku paZnju
pobudile su premijere Sekspirove Bure u
reziji Slobodana Unkovskog i Cehovlje-
vog Ivanova u reziji Nikite Milivojeviéa.
U koprodukeiji s Beogradskim dramskim

pozoriStem prikazan je ZloCin na kozjem

ostrru Uga Betija u reziji Nehojie
Bradi¢a, a u koprodukeiji s pozori$nom
trupom »Petar Pan« iz Beograda te
heogradskim Studentskim kulturnim
centrom predstava Sedmorica protiv Tebe,
po motivima drame Jovana Hristiéa a u
reziji NehojSe Brotica. :

Jovan Hristi¢, dramski pisac, pesnik,
esejista, pozorisni kriticar i dugogodisnji
profesor na Fakultetu dramskih ume-
tnosti u Beogradu, ovogodisnji je laureat
knjizevne nagrade koja se dodeljuej u
okviru Grada Teatra a nosi ime Stefana
Mitrova LjubiSe, dok je festivalska na-
grada za pozoriSnu umetnost pripala
dramskom umetniku, upravniku Ateljea
212 1 pozori§nom menadZeru Svetozaru
Cvetkovitu.

Bio je to XV festival u Budvi i bio je,
uprkos otezanih uslova (gubitk Citadele
kao pozorisne scene, te crkve Santa
Marija kao koncertnog i izloZbenog pro-
stora), kao i nesuglasica politicke prirode
— uspesan. Pa ipak, neizvesno je §ta ée se
na festivaskom planu dogadati sledeceg

leta, jer s mesta direktora, naZzalost,
definitivno odlazi Branislava Lijesevié.

U Zemunu, na 26. festivalu mo-
nodrame i pantomime, Zlatnu kolajnu
»Maja Dimitrijevié« dobila je Gedi
Aniksdal iz Norveske za Plavo je dim
rata, Zlatna kolgjna za pantomimu
pripala Horaciu Salinasu iz Meksika za
predstavu Lah-Ko, dok je publika na-
gradila Svetlanu Bojkovi¢ koja je izvela
monodramu MIrjane Bobi¢ Mojsilovié
Verica medu ljivama. Posle mnogo godina
na festivalu je, mada van konkurencije,
nastupio i Josip Pejakovié sa svojim
satiri¢nim tekstom DrZava.

Na 9. Festivalu pozorista za decu u
Kotoru nije dodeljena nagrada za pred-
stavu u celini. Predsednik Zirija, reditel]
Egon Savin, obrazlozio je tu odluku
konstatacijom da nije bilo predstave koja
to priznanje zasluzuje a da polovina, od
osam izvedenih predstava, nije ni trebalo
da se nade u selekciji. Festival, do sada
jugoslovenski, ove godine je proSiren
predstavama iz Slovenije, Hrvatske i
Bosne. Nagradu za tekst je dobio Branko
Milicevic (Cetiri praseta), za reziju — Sa-
sa Jovanovié (Kekec Lutkovnog gleda-
lis€a, Ljubljana), a glumu: Jelena Dokié
(Pipi duga éarapa), Mladen Andrejevié
(Cetiri praseta), Goran Jevtic (gargor) i
Brane ViZintin (Kekec), '

Mini pozorisni festival odrZan je jula
u Novom Sadu u okviru muzitkog
hepeninga »Egzit«, a predstave je birao
glumac Srdan Timarov. Pozorisno leto
imala je i Kikinda na sceni »Kod &etiri
kontejnera«, a u dvoriStu tamosnjeg
Narodnog pozorista.

A Kontejner sa pet zvezdica je gosto-
vao na festivalu u Biseljeu, Sto je bila i
prilika da se glumac iz predstave
Branislav Leli¢, ali u svojstvu ministra
kulture, te upravnik Zvezdara teatra
Dusan Kovatevi¢ dogovore o saradnji s
italijanskim pozoristima.

Jelisaveta Sabli¢ ispraéena je ovaci-
jama na Primorskom letnjem festivalu u
Kopru, gde je izvela predstavu Master
Has.

Medunarodni projekat Odiseja 2001,
u okviru kojeg su umetnici oplovili luke
Mediterana, zaustavio se i u Kotoru, gde

je izvedena predstava Odisej rumunske
rediteljke Kataline Buzojanu.

Multimedijalna trupa Comfactory,
koju su osnovali studenti Pozorisne
akademije u Pragu, izvela je u
Kulturnom centru Kastan predstavu
Jedan, po Knjizi o bambusu Vladislava
Bajea.

Predstava Dvije kristalne ¢ase Ivana
Raosa u produkciji Barskog ljetopisa i
reziji Blagote Erakoviéa, izvedena je na
sceni Letnje Skole pozorista Mise
Janketi¢a, koju je poznati glumac otvorio
proslog leta u rodnom TomaSevu kod

~ Bjelog Polja.

Uvek agilni Milenko Zablaéanski
organizovao je tokom jula Kalemeg-
danske letnje veceri u teatru Tvrdava, s
predstavama malih formi a u izvodenju
alternativnih trupa.

U pozoristu u Pirotu postavljen je
novi upravnik, glumac Slobodan Aleksié.

Centar za kulturnu dekontaminaciju
izveo je krajem avgusta predstavu Bordel
tatnika, po istoimenoj knjizi Ivana
Colovia ali 1 tekstovima Mlroslava
Krleze i drugih autora, u adaptaciji i
reziji Ane Miljani¢. Ova, kako kaZe
Colovi¢, dramska instalacija na temu
nasilje u ime naroda i nacionalne
kulture, igra se simholi¢no u prostorima
Muzeja 25. maj.

Njujorski teatar La Mama gostovao
je u Beogradu s predstavom Sedmorica
protiv Tebe u reziji slavne Elen Stjuart i
to, po njenoj Zelji, na sceni nacionalnog
teatra u Beogradu. Ponovni susret legen-
darne La Mame s Beogradom jo§ jednom
je bio dirljiv i uzbudljiv. :

Za predstojeéu sezonu novi direktor
Drame SNP-a Boris Isakovi¢ najavio je
premijere predstava Oslobodenje Skoplja
DuSana Jovanovica, u reziji umetnickog
direktora ove teatarske kuée Zanka To-
mica, te Dundo Maroje Marina Drzita u
postavei Egona Savina.

Nis je letos posetio reditelj LjubiSa
Georgijevski (sada ambasador Make-
donije u Sofiji) i poklonio svoj komad
Filoktet tamo3njem Narodnom pozoristu,
gde se inae sprema LabiSov Fiorentinski
desir u reziji Dejana Mijata.

Mijag bi trebalo da rezira i u Ma-
riboru (Gogoljeve Mrtve duse), a Nikita
Milivojevi¢ u Slovenskom narodnom
gledalistu u Ljubljani.

Pozori¥ni reditelj i knjizevnik Vida
Ognjenovic ce, pre nego $to ode u
Norvesku na mesto ambasadora, na

sceni beogradskog Narodnog pozorista

rezirati svoju dramu Mileva Ajntajn.
Goran Markovi¢ privodi kraju pisa-
nje nove drame — Pandorina kutije za
Beogradsko dramsko pozoriste. U pitanju
je aktuelni komad na temu, kako kaze
pisac, drame suoCavanja sa sopstvenim

_ identitetom. Bice to i treca saradnja

Markoviéa s NebojSom Bradi¢em. Zajed-
nicki prvenac im je bila Markoviceva

Turneja u Ateljeu 212, a sledeéi put su-*

saradivali na Govornoj mani u Narodnom
pozoristu. Obe predstave je rezirao Milan
Karadzi¢, dok je Bradi¢ bio direktor
pozorista. Ovog puta Markovié ée sam
rezirati svoj komad.

U KruSevatkom pozoristu najavljuju
postavku dramatizacije Cosi¢evih Korena

i Viemena smrti. Autori dramatizacija su
Branislav Nedi¢ i Nebojse Bradié, koji ée -

i rezirati predstavu Koreni.

Kao upravnik BDP-a Bradi¢ je, s
arhitektom Zoranom Risti¢em, predstavio
planove za adaptaciju zgrade i okolnog
prostora u svojevrsni pozorisni trg na
Crvenom krstu.

Sekretarijat za kulturu Beograda
izdvojio je sredstva za sredivanje i manje
investicione radove obavljene tokom leta
u nekoliko gradskih pozorista.

e

Titanik u Budvi: scena iz nematke predstave

- Sto se tige najvece investicije, JDP-q,
trenutno su »na sceni« Zavod zg
ve$tacenje i Javno pravobranilastvo zhog
nenamenskog troSenja sredstava u dosa-
dasnjim radovima.

U doteranom Malom pozoristu
»Dusko Radovié« reditelj Kokan Mladen-
ovi¢ sprema postavku dramatizacije
romana Sestre po metli Terija Prageta.

Pozoriste na Terazijoma najavljuje

- mjuzikl po hit filmu Do gole koZe. Tekst

Ivane Dimi¢ reZirace Jug Radivojevic, a
kompozitor je Ivan Ili¢.

Stize najava da ¢e od jesenas i Valje-
vo dobiti profesionalno pozoriste (ukinuto
1956.).

Predstoji 35. Bitef. Trajace od 15. do
26. septembra. Isterijat uglednog i
popularnog festivala hi¢e predstavljen na
CD-u, a informacije o ovogodiSnjem
izdanju mogucée je naéi na sajtovima
www.hitef.net i www.bitef.org.

Leto je, kaZu, vreme kada umiru
dramski umetnici. Ovog leta su nas
napustili Ljubica Janiéijevié, glumicg,
rodena 16. februara 1923. u Maskarama
(preminula 11. avgusta), i Srdan Kletak,
reditelj i glumac, roden 30. VIII 1937.
godine u Beogradu (preminuo

27. VIII).

(Servis »Ludusac)
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MONODRAMI | FESTIVALU

Red na otvaranju Festivala monodrame i pantomime u Zemunu

Ksenija Jovanovié

‘ame i gospodo, drage kolege, po-

Stovani prijatelji, pripula mi je tast

da ove godine otvorim ovaj pra-
znik reti i pokreta i razmisljala sam Sta
1inh mogla da kaZem a da ne ponovim ono
Sto su mnogi moji prethodnici rekli. Tako
sam dosla na ideju da nekoliko retenica
posvetim secanju na prvu damu mono-
drame &ije ime nosi nagrada ovog Festi-
vale, na Maju Dimitrijevié.

Maja pre nekoliko godina prerano
otiSla iz Zivota. Pored velikog repertoara
koji je igrala na sceni JDP, ona je tokom
godina pripremala i igrala 25 monodra-
ma, otprilike jednu godiSnje.

Samo onaj ko nikada nije stao sém
na scenu ne zna koliko treba hrabrosti,
upornosti i saumopouzdanja da bi se izve-
la monodrama. Samo onaj ko se upustio
u tu avanturu, makar jednom, moze da
pretpostavi koliko je sati teSkog rada i
traganja bilo potrebno Maji da bi izvela i
drZala u svesti 25 monodramskih teksto-
va.

Cesto sam se pitala koji su to razlozi
gonili Maju da iz jedne monodrame hrli
u drugu. Mislila sam da je to, mozda, bila
glad za publikom u velikim pauzama
izmedu uloga u JDP. Mislila sa, opet, da je
to- moZda potreba za onom vrstom
obavezujuce slobode koja je data glumcu
samo u monodrami. U Mgjinoj knjizi
Sama na sceni nagla sam odgovor, ili bar
delimi¢an odgovor. Maja pise: »Sve je to
pocelo od moje [jubavi za ret. Mada sam
kao glumica obuzeta fenomenom radnje i
uporno na probama trazim liniju postu-
paka, obilato koristeci i fizitku radnju,
problemi scenskog govora sa hiljudu
svojih zamki opsedali su me. Svoju prvu
monodramu pripremila sam sa redite-
ljem Belovicem 1971. godine. To je bilo
vreme deoba umetnickih snaga izmedu
pozorista i drugih medija. Fizicki teatar
u to vreme je bio jako agresivan, on je
ofiSao u krajnost bacivsi govornu radnju
na sporedni kolosek. Scenski govor je
poteo da gubi svoje valere.

Maja Belovi¢-Dimitrijevic i njen su-
prug Miroslav Belovi¢ u njihovoj mono-
dramskoj laboratoriji pripremili su za
scenu 25 dramskih tekstova velikih svet-
skih autora kao Sto su: Kokto, Lorka,
Bkugutava, 0°Nil, Strindberg, ali i Kz-
leza, Desanka Maksimovi¢, Stevan Rai-
tkovit, PeSi¢ — Belovié, Kataring
Bmbozi¢é — Belovié. Zanimljivo u njiho-
vom radu, osim tog nepojmljivog glu-
matko-rediteljskog maratona, bila je i
raznovrsnost pristupa dramskom tekstu
u okviru iste predstave: ako je prvi deo
predstave bio protumaten verno origi-
aalu kao drama ili €ak tragedija, u dru-
gom delu, posle male pauze potrebne za
promenu kostjma i Sminke, bio je igran
kao komedija, ili u trecem delu kao trav-
estija. To je bio sluaj s monodramom
Ljudski glas Koktoa.

Ozivljavajuéi na sceni sudbine veli-
kih vena kakve su bile NadeZda Petrovic,

Milene Pavlovid-Barili, Darinka iz Ra-
jkovea, Sofija Tolstoj ili Isidora D-unkun,
Maja je obogatila ne samo svoje glu-

Hrabrost glumca: Maja Dimitrijevié

macko iskustvo, nego je i znatajno
doprinela otkrivanju nase kulturne tradi-
cije i naSeg mesta u kulturi sveta.

Ja nisam gledala sve monodrame
Maje Dimitrijevi¢. Ali one koje jesam
potvrdile su velike pohvale i uspehe koje
je Maja dostigla igrajuci na svim scena-
ma bivse Jugoslavije i u inostranstvu —
od Amerike, preko Pariza i Beta, do
Moskve i Lenjingrada. Pronela je svetom
svoju hogatu glumatku licnost, svoju
lepotu i svoju besprimernu privrZenost
monodrami kao specifitnom i najteZem
obliku glumatkog izrazavanja. Na tom
svom jedinstvenom maratonu dozivela je

i trenutke gorCine i ravnoduSnosti u
nasoj sredni, ali i takva priznanja u
velikom svetu kakvim se ni jedna
jugoslovenska i srpska glumica ne moze
podiciti. Platila je za to skupu cenu. Kad
da su se drugi odmarali u Dubrovniku ili
na Zlatiboru, ona je svoje dane odmora
zrtvovala probama na visokom Lovrjen-
cu ili u hotelskoj sobi. Kao da se odmar-
ala jedino na dugim putovanjima vozom
kroz Rusiju, ili u avionu spajajuéi konti-
nente.

Da li je u jednom trenutku svoje
vidovitosti predvidela svoj prerani kraj
pa je napisala: »Uvek sam bila zagle-
dana u sazvezde tragedije jer je i sam
nas zivot jedna tragina neminovnost. 0d
te neminovnost mi bezimo, zavaravamo
se, spasavamo smehom, lutamo, putuje-
mo— ali ipak, svuda pronalazimo opet
sebe i senku zida koji predstavlja kraj
egzistencije. Tragedija na sceni je sukob
s neminovnoséu, ali i jedna vrsta
duhovnog celicenja i ljudske pobune,
nemirenja sa presudom koja je izrecena
samim nasim rodenjemc.

Tako kaze Maja Dimitrijevi¢. Sama .
~ Dna sceni.

U ime tog duhovnog éelicenja i ljud-
ske pobune pred vama ée se ovih dana
pojaviti oni koji ¢e se boriti za Zlatnu
kolajnu sa asnim imenom Maje Dimitri-
jevic. Prihvatite ih s blugonaklonoscu,
obradujte ih aplauzom, jer monodramg,
to pozoriste na dve noge, »gde je scena

mala, ali se na njoj moZe doneti ceo -

svet«, kako kaze Miroslav Belovié, je

LAMAMAU
BEOGRADU

Gostovanjem predstave Sedmorica protiv

Tebe njujorske trupe LaMama, Narodno po-

zoriste je pre kraja letnje pauze obradovalo

beogradsku publiku koja je savremeno izvo-

denje predstava po antickim motivima u
reziji Elen Stjuart videla i 1996.

MasSa Radonié

ragedija Sedmorica protiv Tebe
TEshilu nastala je oko 467. p.ne, i

najverovatnije je deo tetralogije od
kojih ostale nisu satuvane. Predstava u
izvodenju trupe LaMama direktno se
nadovezuje na Kraljo Edipa koju su
1996. igrali na Kalemegdanu. U kratkom
razgovoru posle prestave, koja je digla na
noge deo publike u prepunoj sali Naro-
dnog pozorista, Elen Stjuart je iznela
neke detalje o radu trupe i turneji po
Evropi, koja je ovim gostovanjem u Beo-
gradu zavrsena. Ovo je kratak razgovor s
rediteljkom Elen Stjuart i glumcem
Micunari Sakamotom.

Elen Stjuart

Ima vife teorija o dugovecnosti anti-
cke tragedije. Sta Vi mislite, u cemu je
tajna da ona i 25 vekova po nastanku jak
utite na publiku?

Verujem da smo svi mi sa ove planete
tu veé 25 vekova. Znaéi da je grcéka tra-
gedija jedna od prvih stvari za koje smo
saznali i zato nam je i danas bliZa no
druge,

Predstava je nastala prema origi-
nalu, na grékom, ali to ne ometa da
razumemo radnju.

najteza, najskuplja, najhrabrija avantu-

ra u glumatkom letu ka visinama slo-

bode i neizvesnosti.

I na kraju, u nafoj sredini koja se
nepromisljeno lako li$ava nekih svojih
kulturnih Zari$ta, ovaj festival se i u

: YU teatar

danima najvece materijalne i duhovne
krize izhorio za svoj opstanak. U to ime
pozelimo mu i ove godine miran tok i vi-
soke umetnicke domete na polju ‘ >
?(‘

monodrame i pantomime.

MOZETE

LUDUS

U Beogradu v knjizarama:
Beopolis (Makedonska 22),
Nas$ dom , (Knez Mihailova 40),
.Pavle Bihali” , (Srpskih vladara 23),
Plato (Akademski plato 1),

Stubovi kulture , (Trg Republike 9),
,,§koligrica”, (Gospodar Jevremova 33),
Zaduzbina Ilije M. Kolarca (Studentski trg 9),
caffe Fracci (Strahinjica Bana 78);

kod Kolportera grada Beograda

U Novom Sadu v knjizorama:
,Milo§ Crnjanski” (Sutjeska 2),
Most (Zmaj Jovina 22); .

U Kikindi:

Narodna biblioteka ,Jovan Popovic” -

KUPITI...

Mi smo mnogo predstava radili na
grékom, a za razumevanje su vazni i
zvuk, i muzika, i pokret, i svetlo — sve.
Mi volimo da radimo na tom jeziku, i na
njemu radimo jo$ od 1972. Najvaznije je

da publika nikada nije razotarana. ¥

Mnogi mladi glumei iz velikog hroja
zemalja prolaze kroz Vasu $kolu i posta-
ju »deca« La Mame. Medu beogradskom
decom su Dobrila Stojni¢, Branko Mi-
licevic, Slobodanka Aleksi¢, Ivana Vujic,
a medu svetski poznatom i Sem gepurd,

Robert de Niro, Al Pacino, Josi Oida...

Da li esto menjate ¢lanove trupe?
Ne, mi imamo osnovnu trupu, ali se

cesto dogada da svi ne mogu da budu na”
istom mestu u isto vreme. U grupi koja -

igra u Sedmorici ima stalnih Elanova, i
ima 10 osoba koje ste viditeli i pre pet
godina.

Pre Beograda, trupa La Mama je bila
na evropskoj turneji. Gde ste sve bili, i
kakvi su vam utisci.

Bili smo u Austriji, Italiji i Hrvatskoj,
a sada smo u Beogradu, da bi odavde

pogli kuéi. Svaka turneja na kojoj smo do”

sada bili, a hilo ih je mnogo, bila je
razlitita i specifi¢na, no svaka je Cinila
publiku zadovoljnom. Stvarno ne znam
zasto. Da li se vama predstava svidela?
Jeste? A niste sigurni zasto? E, i sa
mnom je isto. Ja nisam strucnjak za to

$ta ljude Cini zadovoljnim. Jednostavno .

se bavim pozoristem.
Kakvi su buduéi planovi Trupe?

U Njujorku ¢emo proslaviti cetrdese- .

togodi$njicu postojanja trupe, a u prvoj
nedelji oktobra se vratamo ovamo da hi
nastupili na manifestaciji Radost Evrope.

Micunari Sakamoto

Predstava Sedmorica protiv Tebe
pocinje scenom kojom se zavrSava Kralj
Edip, komad koji smo pre 5 godina
gledali na Kalemegdanu. Ulogu Edipa
tada je tumacio Peri Jung, koji je je u
meduvremenu s jo§S dvojicom kolega
osnovao svoju trupu, koja nastavlja
saradnju s La Mamom, ali nastupa i

- samostalno. U Sedmorici uloge Edipa i

Adrasta tumaci mladi Micunari Sc-
kamoto koji je s Elen Stjuart poceo da
radi aprila ove godine.

“Kako dozivlja$ gostovanje u Beo-
gradu?

-Za nas je znatajno Sto smo predstavu
odigrali u Beogradu. Vrlo sam srecan sto
smo ovde 1 Sto smo se dopali beogradskoj
publici pa su nas pozdravili dugim apla-
uzom. Zelim da ponovo dodem, i voleo bih
da ponovo igramo ovu predstavu.

Sta je tebi najzanimljivije u radu s
Elen Stjuart?

Pravo je zadovoljstvo raditi s njom.
Fascinira me njena energija, ali i nacin
na koji stvara slike u predstavi. Za sada
planiram da ostanem sa trupom La
Mama, a kasnije bih se, mozda, okusao i
na Brodveju.

Jo§ mnogo drugih dopunskih infor-
macija o trupi La Mama, njihovim pri-
jateljima i saradnicima, moguce je naci
na njihovom zvani¢nom sajtu (www.la-
mama.org.). Najavljuju da ¢e na sajt
uskoro postaviti i veliku arhivu of-brod-
vejskog pozorita i istraZivanja pozori-
$nog izraza. Medu linkovima je znacajno
pomenuti www.genjito.com (pripada au-
tory muzike za predstavu Sedmorica pro-
tiv Tebe) i www.kindingsindaw.org (po-
svecen tradicionalnim umetnickimg
vestinama sa Filipina).

B
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Ili kako je ovogodi$niji Belef razobli¢avao nove teatarske prostore u Beogradu

Jasmina UroSevic

vala od 24. juna do 25. jula Cinili su:

trgovi, parkovi,galerije, kulturni
centri i teatar. Tokom prve dve nedelje
Festivala publici se predstavila danska
pozorisna scena. U okviru ovogodiSnjeg
BELEF-a odrZan je Danski pozori$ni
Festival na festivalu, na kome su
nastupile trupe: Granhoj Dans, Nordic
Buffoons, Batida, Teatar Hotel Pro Forma
iinternacionalni teatar Centabile 2. Pocev
od raznolikosti socijalnih miljea iz kojih
je proizasla svaka trupa, izbor organiza-
tora bio je odreden i razliitim nivoima
medunarodnog priznanja, ali i statusa u
Danskoj.

Granhoj Dans je prva plesna trupa u
Danskoj koja je u koreografijama, za
iskljutivo plesate, realizovala ideju
»muske igre«. Predstave pozoriste Hotel
Pro Forma nastaju kroz saradnju stvar-
alaca iz oblasti arhitekture, vizuelnih
umetnosti, muzike, filma, knjiZevnosti,
plesa, prirodnih nauka i multimedija.
Trupa Nordic Buffoons je do sada nastu-
pala u $kolama, na ulicama, demon-
stracijama protiv globalizacije, zaga-
denja, modernih komunikacija i genetske
manipulacije. Kroz neposrednu komu-
nikaciju, ali bez vredanja publike,
ismevaju glupost savremenog coveka.

Ukusni koktel sastavljen od ruma i
svezeg votnog soka, ali i ton u okviru
ritma, su znatenja reci »hatida«. A tako
glasi naziv jedne od trupa koja je
nastupila na BELEF-u. Specifi¢nost
Batide je konstantan rad na
unapredivanju dramskog stila, pri cemu
muzika i ples, kao i redi, postaju nosioci
price. I, razumljivo, ¢lanovi grupe nisu
samo glumci ve¢ i muziari i igraéi.
Interancionalni teatar Cantabile 2 pred-
stavio se nagradivanom predstavom A
flight of Hoarsebirds. Teatar koji predvodi
Nulo Fatini organizuje School of stage
Arts, u kojoj predaju struénjaci iz celog
sveta — glumci i igraéi, a svoje dake

Suzveide Beogradskog letnjeg festi-

obutavaju u disciplinama vazZnim za
moderan vizuelni teatar.

Osim pomenutih trupa, na BELEF-u
je bilo znatajno i gostovanje Nacional-
nog pozorista »Ivan Vazov« iz Bugar-
ske. Aleksandar Morfov, jedan od naj-
dominantnijih teatarskih licnosti Bugar-
ske, predstavio se autorskim projektom
Otaravajuca noé.

Sto se domaéih autora tice, na Festi-
valu je nastupila multimedijalna umet-
nicka grupa iz Panceva, a svoje mesto u
festivalskom programu nasli su i mladi
pisci cije je dramske tekstove upravo na
stranicama »Ludusa«, a u okviru
Dramaturkog informatora, predstavljala
Anja Susa.

Jedina premijera u produkciji ovogo-
di$njeg BELEF-a je Vatreno lice Mariusa
von Majnburga u reziji Stevana
Bodroze. »Beograd, kao velegrad i
prestonica zemlje, mora da ima aktivan
kulturni Zivot tokom leta«, veli Bodroza.
»BELEF je ove godine bio skracen da bi
bio jezgrovitiji, a na ustrb kvantiteta —
kvalitetniji. Smatram da je iz godine u
godinu drugactiji, « nadam se i bolji. To
je festival prema kojem imam poseban
sentiment buduéi da je ovo treci put da
mi BELEF pruZa Sansu. KaZe se da se
Sansa daje mladimg, ali to mi zvuéi kao
da se kaze: dajemo Sansu invalidima!
Pa ipak Direkcija Festivala mi je dala
Sansu i na tome sam im zahvalan. Pred-
stava koju sam rezirao je jugoslovenska
premjera svetskog hita Vatreno lice.
Tekst, uglavnom ovde nepoznat, dospeo
je do nas jer Beton hala teatar ima dobre
kontakte s nematkom pozoriSnom
scenom: Marius von Majnburg pripada
novom modernom talasu u dramaturgiji,
a nit koja povezuje autore ove orijentaci-
je je bavljenje stvarnoSéu na nov nacin i
otkrivanjem istine 0 modernom Goveku.
Dakle, ispod ugladene, naS§minkane
povrsine nalaze se demoni koje ljudi
guraju pod tepih, pokuSavaju da ih

S NOVIM SNAGAMA

Vise informacija o somborskom Narodnom

pozoristu mozZete pronadi i na internet adre-

si: www.npozoristeso.co.yu

Lidija Cerfelj

arodno pozoriSte, Sombor, novu
Nsezonu otvara sredinom septem-
bra 448. premijerom od osnivanja,
predstavom Budenje proleéa F. Vedekinda
u reziji Gor€ina Stojanovia koji je i qutor
scenografije. Kostimograf je Boris Cak-
Siran, a u predstavi igraju: Andelika Si-
mié, Nenad Peéinar, Ivana V. Jovanovié,
Biljana Keskenovi¢, Sasa Torlakovié,
Lidija Pletl, Tatjana Santa Torlakovié,
David Tasi¢, Dubravka Kovjani¢, Dusan
Jovié, Jelena Curuvija i Branislav Tri-
funovié. Predstava ¢e hiti realizovana uz
podrSku Svajcarske fondacije »ProHelve-
tia«.
U sezonu 2001/2002, somborski tea-
tar ulazi s nekoliko novih ¢lanova. To su
diplomei novosadske Akademije Du-

bravka Kovjani¢ i Duan Jovié, koji veé
nekoliko godina saraduju s ovom ku-
¢om, i Mihajlo Nestorovi¢, dosadagniji
clan uzickog pozorista.

Kraj prethodne sezone obeleZio je 9.
Pozori$ni maraton. Ranijih godina na
Maratonu je dodeljivana nagrada NP
Sombor Nikola Peca Petrovié najuspe-
$nijem pozori§nom menadZeru, no Ziri
— Ljubomir Draski, Dejan Mijaé i Jovan
Cirilov — je odluéio da zbog promena
nastalih u gotovo svim ovda$njim pozo-
riStima te isuviSe malog perioda u kojem
bi bhilo moguce celovito iskazati stvar-
alatke liénosti upravnika, ove godine

Nagrada ne bude dode- ?(\.

ljena.
L)

potisnu u podsvest«. Mladi reditelj veli da
je jezik kojim je komad napisan speci-
fican, te da je na sredokraéi izmedu
kratkih, grubih, gotovo uli¢arskih
recenica i veoma lirskih, nadahntih i
poeticnih iskaza koje opisuju lazan svet.
Lucidno sagledavajuéi tu laZz junaci
drame shvataju da je ona utkana u sve
Sto Cini moderan svet. Protiv toga se
bune, sve preziru i pokuavaju da sruse,

ali u toj apsolutnoj destrukeiji, oni
uniftavaju sebe. To je prica, dakle, o
neuspeloj i pogresnoj pobunic, kaze
Bodroza. :

Da li mladi ljudi kod nas imaju
$ansu da se iskazu na pozorisnoj sceni?
Bodroza misli da ovde ne postoji istinska
kultura podrzavanja mladih. »Mnogi
pokusaji da se to uradi su vrlo cesto
propadali ili posle izvenog vremenda

’l‘/'t::!, b
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postajali jalovi. Beton hala teatar je jedng
od mesta koje pruza Sensa i iskreng e
nadam da u tom nastojanju nece odusta-
ti« zakljucuje on.

Sto se BELEF-a tice, i pored toga sty
je frajao krade, potvrdio je snllisuo svog
postojanja upravo animirajuci do sada
teatarski neiskoriSéene prostore, a sam
savréetak Festivala su odredili uljﬁni
projekti — plesni ERGstutusa Borisa Cak-
girana — u Fontani kod Kulturneg centrg,
i predstave Najmanjsci leteci cirkus sbre;
panike« i Mefisto & Feniks slovenatkog
Drustva za cirkuske in artisticne dejay-
nosti »Peregrin, izvedenim u Knez M-
hailovoj ulici. Belef se tako okonéao

uz pirotehniku i akrobacije. %‘.

UPORNO ZA SVOJIM CILJEM

Nedavno je u Novom Sadu, na sceni Novosadskog pozorista,
premijerno izvedena predstava Jelizaveta Bam Danila Harmsa u
produkciji novoosnovanog »Portal Teatar«, a u reziji glumca Rado-

ja Cupiéa, jednog od osnivaca ove trupe

Zeljko Hubag

tkuda »Portal Teatar«?  »Portal
OTeutur« je deo Udruzenja €iji je

zvanican naziv »Nestranacko, ne-
vladinoe i neprofitno udruzenje gradana,
osnovanog da unapredi kulturni i umet-
nicki zivot naseg grada i ove zemlje,
otuva kulturne i demokratske tradicije
N. Sada, multietni¢ki i multikulturalni
karakter nase sredine. Radi ostvarivanja
cilieva Udruzenje radi aktivno i na
produkciji i organizovanju kulturnih i
umetnickih dogadaja — predstava, filmo-
va, izlozhi, promociji knjiga, koncerata,
kulturnih, umetnickih i edukativnih
radionica, predavanja, istraZivanja, a
bavice se i izdavaStvom. Zelja nam je da
»Portal« vremenom radi punom parom
po svakoj stavki navedene delatnosti.
Prva aktivnost je pozori$na predstava jer
vecina osnivaca pripada toj umetnickoj
oblasti, a pretpostavljam da ée pozoriste i
ubuduce biti najzastupljenije.

Ko su osnivaéi?

Inicijativa je potekla od porodice
Cupi¢, dok je jos Zivela u Somboru, a
zatim su pricu zaokruzili i Fubijan
Periski¢, pravnik i €lan nekoliko doma-
cih i stranih NVO-a i humanitarnih orga-
nizacija (trenutno radi u novosadskoj
kancelarili Norveskog saveta za
izbeglice), bez ¢ije upucenosti i saveta ne
bismo mogli, zatim Ljuboslav Majera,
reditelj, Eugen Ko¢is, slikar i dramski
pisac (Putovanje za Nant), Miladin La-
zovi¢, novinar, i Dragan Rakié, slikar
koji odnedavno Zivi i radi u SAD.

Na koji natin »Portal teatar« funk-
cionise?

Za svaku predstavu piSemo projekat
koji podnosimo tamo gde otekujemo
razumevanje i finansijsku podrsku. Po-
trebno je zakucati na barem 20 vrata da

bi se jedna otvorila. Za Jelizavetu Bam pr-
vo je odobrio sredstva IzvrSni odbor
Skupstine N. Sada, $to nam je dalo krila
da krenemo dalje i dobijemo najvecu fi-
nansijsku pomo¢ od Fonda za otvoreno
drustvo. Donacijama se pridruzila i Voj-
vodanska banka. No to nije kraj, jer sav
novac skupljen nije bio dovoljan da se
predstava opremi. Treba platiti ljude,
opremu, Stampati materijale i platiti po-
rez na sve. Usledilo je traganje za spon-

zorima, Sto je normalno u svetu. Nase .

Udruzenje (pa i pozoriste) je neprofitno,
pa osnivaci ne dele dobit, ve¢, ako je bu-
de, taj se novac ulaZe u nove projekte ili
razvoj organizacije. A ona (pisanje pro-
jekata, kontakati s fondacijama, dona-
torima i sponzorima, borba s ratunima,
nabavka, PR, kompjutersko oblikovanje
Stampanih materijala. ..) pada na pleéa
Jelene Cupié, dovoljino lude da bude i
moja supruga. Taj podatak, €ini mi se,
objasnjava sve.

S$ada ce sve ici brie

Planirate li specifitnu repertoarsku
orijentaciju?

Repertoar u pravom smislu reéi ne
postoji jer ne moZemo unapred znati da li
¢emo obezhediti sredstva za realizaciju.
Postoje planovi, Zelje i predlozi, a $ta
¢emo realizovati, odlu¢iée Upravni Odhor.

Dokaz je da smo sredstva za Jelizavetu

Bam skupljali godinu dana. Najtezi je
pocetak i nadamo se da'ée sve iéi brie,
mada ne znaci i lakse.

Zasto bas Jelizaveta Bam?

Taj tekst me je drzao dve godine, od
kako sam ga ponovo Eitao. Prita o repre-
siji 1 nevinoj zrtvi je tada hila aktuelna i
otud moja izmena u likovima. Umesto
dva policajca iz originalne drame, ovde
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su policajac i zena — policajac. Nazalost,
i po odlasku zloglasnog para iz nasih
zivota, pria je jos aktuelna. No, razlog je
i natin na koji je Harms ispricao tu pritu
a koji nam dozveljava da se pozabavimo
pozoristem kakvo se kod nas retko izvodi.
Imao sam veliko zadovoljstvo da uz
ogromnu pomo¢ kolega glumaca pre-
totim svoje slike iz maste u konkretno
scensko zhivanje. Nisam siguran Zelim [i
da se etabliram kao reditelj, ali je sigurno
da ¢u povremeno rezirati kad otkrijem
tekst koji me zanima i koji odgovara
profilu ovog teatra, Sto podrazumeva ipak
malo drugacije pozoriste. Naravno, pod
uslovom da se uklopi u moguénosti i
planove “Portala«.

..Majera je na redu

Osim glume i reZije, bavite se i
dramskim pisanjem. Kakva je sudbina
vaseg komada Agorafobija?

Pomalo sam napustio svoj dramski
tekst i prepuSstio ga sudbini siroteta.
Treba mu jo§ jedna ruka (skratenie i
pojednostavljenje nekih motiva), dli to
teka da budem malo slobodniji i raspo-
loZeniji. Ako niko ne bude Zeleo da gu
postavi, mozda ¢e dospeti i u »Portal
teatru«, posto ga je kritika pozitivno
ocenila. A ko ée ga u tom sluéaju rezirafi
— vide¢emo. MoZda treba i du ga reziram
i da igram u njemu — pa kud ide june,
nek’ ide i uZe. A za sledeéu predstavu
»Portala« razgovaramo s Majerom i fo e
sve Sto sada mogu du kaZem. Ako se
usklade termini i nade novac — eto nove
premijere ve¢ krajem novembra.

Kako gledate na buduénost privatne
inicijative u teatru?

To je je deo buduénosti pozorista.
Tako nedto godinama funkcionife u
Evropi i svetu. pa se nadam da ée pogeli
da Ziveti i ovde. »Portal« nije zatetnik
ovog modela, no ako ée na§ uspeh i
otvorenost podstaéi i druge da se tako
organizuju, bifemo sreéni da im
pomognemo i obodrimo ih. Zeleo bih da
uskoro u »Portal« dodu mladi sa idejama
i zatraZe da ih podr#imo i obezhedimo im
leove i sredstva za rad. Sto vise udru-
zenja, grupa, trupa, privatnih pozorist,
uz postojece institucije, i njihova me-
dusobna saradnja i udruzivanja dace i
veci broj raznolikih predstava, @ time
svakako doprineti povecanju kvaliteta
pozorisne ponude u zemlji. Tr#isni prin-
CIp u pozoriStu ¢e naravno ponegde
dovesti do pada kvaliteta repertoara, ali
»Portal« je slobodan da uporno ide za
svojim ciljem. Ako to ne budemo mogli da
postignemo, radije ¢emo se ugasiti o
N0 se pretvariti U SVoju suprotnost. ?r




OST POVRATKA

Slika uzasa

me prati éitavih éetrnaest godina - kaze Slobodan

Unkovski - i svaki put se pitam da li smo napokon stigli do kraja, da

li su ti spojeni sudovi prestali da funkcionisu u razbuktavanju uzasa,

I®r o tome ne moze da se napravi predstava; pozoriste ima druge

shage, ne takve da promeni svet

Olivera MiloSevic

redstavama Hrvatski faust Slobo-
dana Snajdera, Pozorisne iluzije
Pjera Korneja i Bure baruta
Dejana Dukovskog, Slohodan Unkovski
je ostavio dubok trag u Jugeslovenskom
dramskom pozoristu, a prethodno i u
Lvezdara teatru refijom Tetoviranih
. duSa Gorana Stefanovskog. Sest godina
nakon poslednje premijere na na$im
Scenama on je letos ponovo radio s heo-
gradskim glumcima, ali na Festivalu
Grad teatar Budva gde je, u ambijentu
Kraljitine plaze u Miloeru, u njegovoj
reziji izvedena Sekspirova Bura.

Sta se sve u VaSem Zivotu vazno
deSavalo prethednih Sest godina?

Kada je izgorelo Jugeslovensko
dramsko pomislio sam da sam izgubio
svoje jedino pozoriste ovde. Samo sam
IDP osetao kao svoje, hio vezan za taj
prostor i ljude u njemu. Bio sam skoro tri
godine Ministar kulture u vliadi Make-
donije, jer sam mislio da treba nesto da

U¥eleo se pozorista: Slobodan Unkovski

uradim za svoju zemlju. Posle sam radio
predstave u Americi, Sloveniji, pa i
Skoplju, nakon sedam godina odsustva iz
pozori$ta, @ evo me sada ponovo s
heogradskim glumcima.

Kalvo je Vase ministarsko iskustvo?

Te tri godine bavio sam se drugim
problemima. Uspeo sam da pover’:urp
budzet, re§im izvesne probleme, ali,
naravno, na takvoj poziciji ste uvek
krivi, @ mislim da sam davao koliko sam

u tim uslovima moguo. To je bio potetak i
kraj moje politicke karijere. [zguhio sam
tri godine u periodu kada sam mnogo
mogao da uradim u teatru. Kako sam
zavrsio ministrovanje nahruvio sam,
jednu za drugom, tri predstave, sa samo
desetak dana pauze izmedu svake.
Osecao sam ogromnu Zelju da se ponovo
nadem u pozoristy, i s velikim uzivanjem
sam se vratio.

Mnogo ste radili po svetu, $ta Vas
povremeno vraca beogradskim glumeci-
ma?

U Beogradu sam uradio samo getri
predstave. One su, medutim, bile
znatajne i za pozorista i za mene. Hrvas-
ki Faust, uzije i Bure baruta, a Tetovirane
duse pre toga, o beleZile su moj rad, bile
su rezultat ne samo mojih ideja veé i
ogromne podrske, ljubavi i vere koju sam
imao od beogradskih glumaca. Oni su
imali divnu kreativnu snagu, a ja im
pomogao da je u tim mojim predstavama

u potpunosti iskazu. Glumci su me uvek
vukli Beogradu i s rado$¢u sam ovamo
dolazio, mada ne tako Cesto. Izmedu
Fausta i lluzija je bilo proslo &ak osam
goding, izmedu [luzijai i Bureta — pet, a od
tada do danas bezmalo Sest. Mozda has te
pauze, i kod glumaca i kod mene, bude
Zelju da ponovo radimo zajedno. U Buri
su nastupili i neki glumci s kojima se
prvi put sreéem, ali smo radili s velikim

zadovoljstvom i ose¢anjem kao da se
godinama znamo.

Strategija meduze

Citava generacije tada mladih
beogradskih glumaca je predstavom Bure
baruta potvrdila svoju vrednost. Svako
od njih je posle pricao da je mnogo
naucio radeci s Vama. Tesko je govoriti o
vlastitim principima rada, no kako
objasnjavate specificnost rediteljskog
postupka Slobodana Unkovskog?

Najveci deo mojih glumaca, a mozda
i ja sam, ne mogu da opiSem taj metod. A
on se svakako odnosi na rad s glumcima.
To je postupak koji iz glumatkog potenci-
jala izvlati ono $to ni sum glumac ne zna
da poseduje. Kada sam na predavanju u
Americi pozvan da obja$njavam te
principe, rekao sam da je to strategija
meduze. Meduza pokrije izvesnu
koli¢inu vode, a u toj vodi onda svi pliva-
ju ka istom cilju. Tesko mi je da opisem
taj nacin rada. U svakom slutaju, osnova
je veliko postovanije koje oseam prema
glumcu, njegovim potrebama i njegovom
prostoru, kao i stimulisanje tog prostora
kako bi bio pronaden pravi izraz. Kada
tako s uspehom stupe u nepoznate pros-
tore ja sam, has kao i glumci, veoma
srecan.

Pretpostavljam da je rad na Buri bio
posebno izazovan jer je predstava nasta-
jala u posebnom ambijentu, na obali
pravog mora i pod pravim mediteran-
skim nebom?

Dok smo pravili predstavu dogodilo
se nesto veoma zanimljivo. Sekspira sam
radio svakih Cetiri do pet godina, a sada
zaredom pravim nekoliko njeovih koma-
da. Prvo sam rezirao Zimsku bajku u
American repertoary theatre u Bostonu.
Mira Jokovic je tu, na engleskom, igrala
glavnu ulogu. U Sloveniji, tatnije u
Ljubljani sam do pola uradio Bogojavijen-
sku noé koju éu na jesen dovrsiti, u Budvi
Buru, a u novembru, u Atini, u Nacional-
nom teatru ¢u da radim Ricarda III.
Odjednom sam se zaglavio u- Sek-
spirovom svetu i za mene je svaka od tih
predstava na svoj nain uzbudljiva.
Budvanska se razlikuje po tom Cude-

snom ambijentu satinjenom od pravog

mora, pravog peska, pravog neba, pa i,
eventualno, prave bure i prave kise. ..
Poku$ao sam da napravim predstavu
koja ¢e da iskoristi prednost tog ambijen-
ta i tako, na izvestan natin, postati pose-
ban dogadaj.

Sudbinsko pitanje
Balkana

stquum je jos hilo vazno da nam
kaZete Sekspirovom Burom?

U svakom delu koje sam rezirao —
bio to Sekspir, Dukovski ili Kornej — uvek
sam trazio neku koptu s mestom, svetom
i okolnostima u kojima je predstava
igrana. Ovaj Sekspirov tekst je veoma
vezan za fenomen slobode, za pitanje da
li kada jednom osvojimo slobodu znamo
da je upotrebimo i kako je koristimo. Ima
to veze sa stihovima Branka Miljkovita
koji su toliko citirani da su postali gotovo

profani, li to (»Hoe li sloboda umeti da
peva kao Sto su suZnji pevali o njoj?«) je
enigma koju smo imali nameru da
postavimo ovim Sekspirovim komadom.
Dakle, Zeleli smo da napravimo pred-
stavu o slobodi koja je i cilj tovekovih
napora, ali i veoma opasno polje, ako
covek nije spreman da se odgovorno
upusti u koriScenje te slobode. Predstava
se bavi slobodom, potragom za njom,
ispitivanjem mogucnosti svakog pojedin-
ca u odnosu na tu slobodu. Same
promene u dustvu cesto nisu dovoljne,
potrebne su promene u samoj svesti i
natinu misljenja svakog pojedinca, ili
barem vecine, kako bi pravi procesi hili
pokrenuti. To se odnosi na &itav Balkan.
To je centralna tema koju smo pokusali
da osvojimo Sekspirovim prostorom
slobode u Buri, veZemo je za nase situaci-
je, ali ne na dnevno-polititkom nivou,
vec globalnom. :
Kao da jo§ uvek vidimo one tenkove
koji na kraju Pozorifnih iluzija, a posle
fascinantne pozorisne igre, ulaze na
scenu i u nase Zivote, te prolaze prostori-
ma Balkana. Kakav je Vas odnos prema
aktuelnim deSavanjima u Makedoniji?
Sve vreme sam radio ovde a mislio
na to Sto se tamo dogada. Veoma mi je
tesko zbog svega. Nedavno sam pisao
tekst o tome Sta mi se sve deSavalo od
1982. godine do danas. Gde god sam
radio predstave po Jugoslaviji nesto se
bas tu desavalo. U Beogradu sam bio 9.
marta 1991, u Ljubljani kada je pro-
glasena nezavisnost Slovenije, spavao
sam u Sarajevu na mestu gde je gorelo,
itd, dakle, bio na neki nacin svedok

KAKO DO

Ili, zasto su medijima

vazniji od kulture

svega Sto se dramatiéno desavalo. I ovo
Sto se sada u Makedoniji dogada deo je te
duge agonije koja veé tako dugo traje. Iz
nje su neki izasli zauvek, a neki privre-
meno. Sve je to izuzetno mugno i nepred-
vidivo, a i svi smo umorni od toga. Secam
se kada sam 1987.godine boravio u
Americi kao Fulbrajtov stipendista, na
televiziji sam gledao kako ljudi s Kosova
ispod sakoa nose pistolje jer je situacija

- postala takva da su morali da budu

naoruzani. Ta slika, i ti dogadaji, me
prate Citavih Cetrnaest goding, i svaki put
se pitam da li smo napokon stigli do
kraja, da li su ti spojeni sudovi prestali da
funkcioniSu u razhuktavanju uzasa. 0
tome ne moze da se napravi predstava.
Pozoriste ima druge snage, ne takve da
promeni svet. Nije mi lako da se havim
obavezama koje sam jo§ ranije preuzeo,
ali ovek samo ako radi svoj posao moze
da ostane normalan u ovim apso-.?r.
lutno nenormalnim situacijama.

REKLAME

uvek sportisti mnogo

Masa Jeremic

a li ste se ikada zamislili nad
Déinjenicom da svaki tv izvestaj s
konferencije za novinare sport-
skog drustva ili povodom ma koje utak-
mice, prikazuje-govornike okicene, goto-
vo sakrivene iza logotipa sponzora. Kada
slicno pokusate u pozoristu mogu da vam
se dese dve stvari — ili nece biti tv
izvestaja’ pokrivenog slikom, ili ga nece
biti uopste. Istovremeno, ako (i kada)
uspete da osmislite i napravite ubedljivu
medjisku kampanju, te za istu obezhedite
i novce za realizaciju, medijska spon-
zorstva ili popuste za emitovanje i
Stampanije oglasa 1 spotova — chavezno ce
vas upozoriti da na istima nikako ne
smete da »reklamirate« firme koje vas
pomazu odnosno, kako Lijubivoje
Rsumovi¢ kaze — ljude dobre volje.
Naravno, izvestan broj donatora
teatra ne Zeli nikakvu reklamu. Prilican
je, medjutim, broj onih koji kao protivus-
lugu za uslugu ili novac koji daju za
predstavu, tj. samu Kuéu, Zele i nesto
konkretnije od ulaznica i logotipa u
¢osku plakata ili programa (koje ionako
niko ne gleda). To ¢e reéi da se, dakle,
domaéa  pozoriSta  suotavaju s
nedostatkom smisla za reklamu i, uopste,
potrebe medijske kampanje. Osmisljene
akcije tokom Citave sezone, poput one
koju ima Atelje 212 vec nekoliko godina
unazad, retke su. Ali, s druge strane,

nasi teatri i kada bi poradili na svom ~

medijskom imidZu susrecu se s enormn-
im ciframa vezanim za zakup termina ili
oglasnih prostora, teSkim prodorom u

velike kuce, kakva je »Politika« ili RTS,
a teskoce nastaju i kada se ugovara
medijsko sponzorstvo, pa se tako, da bi
hilo emitovano nekoliko reklamnih spoto-
va od pozorista najcesce trazi protivuslu-
ga u vidu snimanja enormnog hroja
predstava i  pravo  njihovog
neogranicenog broja prikazivanja. A
pitanje je i da li bi mnoga ovda$nja
pozorista dobijeni reklamni prostor isko-
ristila na valjan nacin.

BudZetska, dotirana pozorista prib-
lizavaju se terminalnom danu reka
trajanja. Trziste, borba za gledaoce, ali i
one koji ¢e omoguciti produkciju uz sred-
stva osnivata zahtevaju nova pravila
igre i drugatiji natin razmi§ljanja. Kao
institucija kulture neophodnd za mental-
no zdravlje nacije, pozoriStima bi moralo
da bude omoguéeno da kroz efektno
zamiSljen i ostvaren medijski plan
skrenu paznju * javnosti na svoje
dobrotvore, koji bi sutra mozda mogli
postati i koproducenti ili suvlasnici pred-
stava.

Upravo ~ zato je  neophodna
marketin§ka  edukaciju  teatarskih
poslenika, dli i poslovno razmisljanje
koje bi vodilo uspostavljanju izvesnih
privilegija za ugrozene institucije, u koje "
svakako spadaju pozoriSta. Sve je to
neophodno da hi domaca pozorisna scena
zaista mogla da se transformise u savre-

* meno, trzisno,"ali nikako i estetski

funkci-

.m‘*.

porazend  menadzmentsko

onisanje.
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SVODENJE RACUNA

Koncem avgusta izvedena je premijera u

Centru za kulturnu dekontaminaciju

Sonja Ciri¢

edna od retkih pozorisnih premijera

odigranih na beogradskim scenama

ovog leta je Bordel ratnika, a izvede-
na je u Centru za kulturnu dekontami-
naciju u reziji Ane Miljani¢, s Durdijom
Cveti¢, Mikijem Damjanovicem, Igorom
Damjanovicem, Vladislavom Dordevic,
Aleksandrom BDuricom, Jelenom Ili¢,
NataSom Markovié, Milanom Mihailo-
vicem, Marijom Opsenicom, Evom Ras,
Nenadom Steimenoviéem, Lazarom
Strugarom, Ljubivojem Tadiem, Milo-
sem Timotijvicem, Ivanom Tomicem,
Urosem UroSevicem i Davidom Zivko-
viéem. Bordel ratnika je druga predstava
u ciklusu Moderna, posvecenom preispi-
tivanju srpskog nacionalnog identiteta, a
koji je CZKD zapoceo potetkom godine.
Predstava je zavrSena za Cetiri nedelje i
igra se u prostorima u i oko Muzeja »25.
maj«, Sto je prva neobicnost vezana za
sam projekat. Sve ostale slede iz teksta,
njegove inscenacije i izvodenja.

Tekstovima Ivana €oloviéa, Mirosla-
va Krleze, Dubravke Ugresi¢, Radomira
Konstantinoviéa, Olivere Milosavljevié,
clancima iz Stampe, s interneta ali i iz
zivota, napisima »izdajnika« i »patrio-
ta«, Bordel ratnika govori o etitko-este-
tickoj odgovornosti umetnika i intelektu-
alaca za poslednju deceniju naseg zivota.

Bordel je protest protiv razorenog jugo--
slovenskog kulturnog identiteta, pokazi- .

vanje prstom na uzroke rdave besko-
nacnosti, poziv na otreznjenje, projekat
koji deluje i koji je angaZovan onako

kako se govori da pozoriste treba da delu-

je i da bude angazovano, projekat koji je
u duhu CZKD-q i koji dokazuje njegovu
nameru i misiju.

Reciklaza

Predstava potinje ispred sluzbenog
ulaza u Muzej priom o Ljubi Zemuncu i,
iz scene u scenu, vodi gledaoce kroz

DAH VREMENA

Jelena Kovacevic

Na kraju sezone, a

pred otvaranje let-

njih festivala, nase.

prvo nezavisno po-
- zoriste proslavilo je
rodendan: slavlje je
proteklo poletno, ka-

Ve

ko prilici desetogo-

disnjacima, bilo je
bogato sadrzajima
zive duse osetljive na
pokrete i promene
stvarnosti, jer DAH
_teatar je svojim tra-
'ianiem’ obelezilo
drugu stranu Milose-

vicevog doba

senci ratnih rasplamsavanja
U 1991. rediteljke Dijana Milosevié i
Jadranka Andeli¢  okupljaju

glumce i stvaraju pozoriSnu laboratoriju.
Upustaju se u rizik da, u opstoj nesigur-
nosti i podvojenosti drustva, njihov rad
bude odbacen jer odudara po artizmu, ne
uklapa se u nova nacionalna a ni status-
na merila. 0d osnivacke odluke i prve
predstave Ova vavilonska pometnja (iz
1992, izvedene u samom srcu Grada,
ispred Fontane na Trgu Republike i u
Galeriji KCB-a), izvodati su se menjali,
kao i stvarnost, s njom i teme, pa i strate-
gija rada, dli je DAH trajao. Namerno
insistiram na promenama i trajanju, jer
je podnaslov rodendana pitanje o Trajan-
ju i transformaciji. Uz dve rediteljke,
jezgro teatra tine Maja Miti¢ (od osni-
vanja) i Sanja Krsmanovié Tasié,
glumice, i pevati i igrati — u jednome.

Dahov Centar za pozori§na istra-
zivanja, koliko god ozbiljno i struéno
postavljen, raCunajuéi i njihovu vezu s
Odin Teatrom Eudenija Barbe u Danskoj
i, tako posredno, s prvom pozorisnom
laboratorijom Jezija Grotovskog, nije se
mogao razvijati u okviru institucija.
Iznalazili su nacine za opstanak a njihov
alternativni polozaj u kulturi nekad je
znatio svesno pristajunje na marginal-
izam. Da njihova estetska i stvarna
drustvena pozicija nije marginalna,
pokazuje trajanje.

Smestanje rodendanskih dogadanja
u Cinema Rex i u Narodno pozoriste
jasno oznatava potrebu za novim pozi-
cioniranjem ili traZenjem svoga mesta, i
to ne u statusnom smislu. Mnogi progra-
mi koncentrisali su se oko ova dva pros-
tora, ali su i prodirali u grad uli¢nim
predstavama i paradama, ili ulaskom na
neocekivana mesta, kao $to su Dokumenti
vremena usli u Geozavod.

muzejske prazne i mrtve prostore ali i
deSavanja i stavove koji su izrodili
prethodnu. deceniju. Neke od tih scena
mogu da nasmeju, kao ona koju pod
naslovom ReciklaZa, podseéa na to da su
popularne pevacke zvezde, sada anga-
zovane na izradi imidza nove drZave,
nekada jednako vidno i sréano popular-
isale druga Tita, ali je njihova poruka
direktna i jasna. Isto dejstvo ima i scena
Skola u kojoj Tadi¢ govori tekst Matije
Beckovi¢a o Srbima i Kosovu, vekovnoj
srpskoj zemlji, Durdija Cvetic tekst
Colovita iz knjige Politika simbola, a
»utenici« tekstove akademika SANU
koji prdstavljaju Srbe kao visu rasu.
Sada sve te reci imaju dejstvo ogledala —
takvi smo. Kritika ukusa, srozavanje
kulture, u sceni Disko postignuta je citi-
ranjm tekstova raznih rok i narodnih
pesama, kao i opaski poznatih pisaca,
Mome Kapora na primer, koji veli da ga
Bah nikada nije tako uzbudio kao gusle.

[ tako do kraja prdstave, svaka scena
je razoblicavanje ili srpskog mentaliteta i
miljenja (Seks u Stba, ¢etovanje skinuto

Sekretarijat za
kulturu
Skupstine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
pozoriSne novine.
»Ludus« uzvraca s

blagodarnoséu.

Proslava je okupila mnoge goste iz
inostranstva i zemlje jer je delatnost
DAHA razudena. Jedan su od osnivata
ANET-q, asocijacije nezavisnih teatara u
nas, kao i Natasa grupe, internacionalne
mreze pozorisnih trupa; saraduju u
Magdalena  projektu, medunarodnoj
merZi Zena u savremenom teatru. Osim
predstava, u visednevnoj proslavi sva-
kodnevno su tekli susreti Trajanje i frans-
formacija na kojima su govorili stvaraoci i
teoreticari pozorista svoja zapazanja ili
isukstva. Sead Duli¢ iz Mostarskog teatra
mladih po prvi put od rata stigao je u
Beograd i njihova prita o horbi za
opstanak i istrajavanju u ne-menjanju, u
dobu u kome se sve menja i nestaje, bila
je potresna. Torge Vetal (Torgeir Wethal)
iz Odin Teatra prezentovao je svoj natin
rada, a potom govorio i o veStini viSe-
decenijskog trajanja, dok je Nenad Coli,
osnivat Plavog pozorista, izneo licno
iskustvo o radu s DAHOM i koliko mu je
pomoglo da ostane u teatru. Urednik
INFANTA, Simon Grabovac, prozvao je
predstavnike kulture u vlasti, stavljajuéi
do znanja da se alternativni umetnici jos
sami hore za drustveno priznanje. Huan
Loriente Zamora (Juan), Spanski glumac
koji je, uz Nekane Santamariju, glavni
akter Jadrankine predstave Predeo se-
¢anja, istakao je da je najteZe, najodgov-
ornije i najveci izazov, ofuvati stvara-
lacki odnos.

Govorili su i predstavnici Magdalene
i Natase, iz teatra 7 Stages (s kojima je
Dijana napravila novu predstavu Mape
zabranjenog paméenja). Prijatelji iz Dan-
ske, OM Teatar i Bond Street iz Amerike
izveli su — prvi uliénu predstavu na Dor-
¢olu, drugi paradu na osunéanoj Knez

s interneta o nadnaravnim seksua‘l.nim
sposobnostima Srba), ili onih kq]l su
utinili da o sebi mislimo kao o najmoc-
nijem i najidealnijem narodu (Identitet ,d‘
imid¥ tekst iz istoimene knjige Eoloqu
koja je u Stampi, scena o Marku Gasicu i
poku$aju da u Britaniji reklamira stavo-
va S. Milogevita) koga zato mrzi ceo svet.
Vremeplov predstave se zaustavlja pri-
tom Goveka koji je prenosio leSeve s Koso-
va i izhorom parela uzvikivanih na mi-
tinzima u prilog MiloSeviéu, ali i Ko-
Stunici.

Rediteljka se ne slaZe s tim da je
njena predstava didakticna, da poduém_/u
0 opasnostima uvijenim u Sareni papir.
»Za razliku od nekih drugih predstava,
ova nije didaktiéna i po veéinskim reak-
cijama publike rekla bih da je mnogo

vise usmerena na emocionalno prih-

vatanje nekih stvari no na pouku. éak i
na delovima koji su bazirani na songovi-
ma i Coloviéu, izbegnuta je direktna
didaktika. Predstava ima didakticku
formu ali nije didaktitkeg sadrzaja. Nije
re¢ o pouci, veé¢ proiicenju.« Miljani¢
tak kaZe da je ret o licnom protiScenju
»0 osvajanju slobode u odnesu na sop-
stveno misljenje« i da predstava prevazi-

- lazi njen »vlastiti moralizam«. Tekstove

je birala po kritrijumu koliko mogu da
definiSu »litno protiscenje svakog od
nas«. I, na kraju, »Bordle je pokusaj da se
upustim u nesto Sto mi je licno, a i svima
nama u ekipi, bilo vazno: da nademo
meru i naéin da prikaZemo ono Sto stoji
iza toga, iza ovih godina.«

i
[T

Deset uspe§nih godina: Dah Teatar

Mihailovej. Vrhunac proslave hilo je
gostvanje JoSija Oide (Joshi Oida), velikog
glumca Pitera Bruka. Nekada je gosto-
vao na BITEFU (s Brukom, i samostalno
s predstavom Ame Tsuchi), « na poziv
DAHA, sadu je odigrao Upitanosti (Inter-
rogations), odrzao trodnevnu radionicu i
razgovarao s gledaocima. Njegova poja-
va gotovo da je simbol umetnitkog kruga

koji se s DAHOM ispisuje: BITEF ko- -

naéno dobija odjek i svoje naslednike u
domactoj sredini.

U ime nacinalne
kulture

Po Ivanu Coloviéu, koji Bordel smairg
»brilijantnim jer je pun atrakeijue,
zaista mu je Zao $to nije njegov gazda yeg
je Ana »gazdaricax, predstava je »origj-
nalna dramska interepretacija teme kog
nas stare 12 godina koju bih definisqg
kao nasilie u ime naroda i u img
nacionalne kulture. U predstavi se ovg
tema na razne nacine postavlja, pre
svega s jedne sirane kao veza izmedy
nasilja, mrznje, rata i ludile, i s druge
strane, takozvane rodoljubive, nacional-
ne kulture, poezije, knjizevnosti, istori-
ogratije i folklora. Jedna od poenti je i o
predstava sugeriSe da odgovornost zg
zlozine ne snose samo pijani vojnici, dg
odgovornost za kriminal ne snose samg
kriminalci, da lude stvari ovde nisu radi
samo psihijatrijski bolesnici, niti su lude
pesme pevali tek turho folk pevaci, veé su
u tome utestvovali 1 mnogi iz takozvanog
finog, elitnog, etabliranog sveta«.

Uprkos politickoj temi i sadrajy,
Ana Miljani¢ predstavu ne vidi kao poli-
titku, »osim u odluci da se bavime
stvarima koje ona opisuje«. »Mislim daje
ovo vreme sumirajuce, mada vremeng
nema, ali da dozvoljava da se sagleda
koliko stvari moZe da se ostavi bez naseg
promiSljanja, koliko smeca moze da se

ostavi a da ono opet ne napravi ¢ .
uzasan lom.« > x
°

B

Iz ovog hogatog umetnitkog, infor-
matinog i edukativnog programa jos jed=
nom se javio duh ovog vremend, trazetl
mir, dodire s drugima, prave na Zivl |
trajanje. Prizvale su ga etiri Samanke,
l_ia se poigram regima Sanje Krsmanovit
1z njene prezentacije rada Telo koje peva:
glas koji plefe. Njihovih 10_godina st
quuz vrednosti, i vredan oslonac 26
druge umetnike pred kojima stoji jo8
malo dg 0svoje puno mesto za alfernt-

tivnu umetnost u ovom “ ¢
druStvu.
o
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GRAD TEATAR BUDVA

Milovoje Mladenovic

AMBIJENT

Prostor za izvodenje pozoriSne pred-
stave, delimiéno prilagoden intervenci-
Jom pozorisnih ¢arobnjaka. Jedno od
poetickih natela Grada teatra, kriterijum
koji utite na izhor repertoara. Pokazao se
vrlo delotvoran princip koji rezultira
atraktivnim, intrigantnim predstavama
u kojima se stvarnosti pozornice i
svakodnevice spajaju u mastovitu celinu.

2) Opste mesto, omiljena slaméica
smisla za koju se hvataju neki pozorisni
kritiari kada nemaju niSta novo da
kaZu o predstavi, te tvrdoglavo istraZuju
razlike u dejstvu predstave ambijentalno
postavljene u odnosu na njenu realizaci-
ju u okvirima klasi¢ne scene.

3) Sire, kulturulosko znatenje —
insistiranje na ambijentalnoj postavei
najpre Sokantno, a potom, postupno, vrlo
blagotvorno deluje na divljatnu prirodu
coveka (drustva). Pri tom, razlike izme-
du plemenitog i neobradenog, nekul-
tivisanog postaju jasno izraZene.

ARIEL - supr. -
IKALIBAN -

Dosetljivi, nestasni, vazdusni duh,
pun ideja. Takore¢i glavni glumac. i
pokreta€, ustrojitelj radnje (reditelj) na
Prosperovom »bezljudnom ostrvuc.
Viden na Kralji¢inoj plazi u Miloceru,
ideainoj sceni Sekspirove Bure,

ATMOSFERA
FESTIVALA

1. Stvaralatka: produkcija novih
vrednosti (Zloéin na kozjem otoku, Bura,
Ivano), istraZivanje moth pozoriSnog jezi-
ka, razlaganje mitologema, perfor-
matiunost...

2. Integrativna: povezuje pokidane
niti nekada neraskidivog teatarskog
podruéja, danas prepoznatljivog kao ex-
YU (Tri sestre, SMG, Slovenija, Cekajoé
Godota), inkorporira svetska u vlastita
pozori$na iskustva (Titanik, Minster,
Nematka, Mali princ, Residenz theater,
Milhajm, itd).

3. Setna: susreti, razgovori sa stva-
raocima iz nekadasnje zajednicke zemlje
i inostranstva potseéaju na idilicno doba
bogatog, punog pozoriSnog Zivljenja.

BUDVA

Danas je ve¢ moguce govoriti o
fenomenu Budve i o pozeriSnoj estetici
Budve. Godinama u produkeiji Grada tea-
tra nastaju pozorisne predstave najvise
estetske mere, razvijaju se stvaralacke
veze sa svetom, promovisu svetski uva-
yeni autoriteti, i to sve u okruZenju ku-
paéih gaéa, novokomponovane gospode,
srozanih vrednosti i turbo morala. To
uspeh Grada teatra €ini jo3 veéém_ , 4 mi-
siju Branislave Lijesevi¢ podviznickom.

BREMT, BERTOLT

»U ratu nema dobitka za obi¢nog
toveka« — nameée se kljuéna misao

Brehtove Mutter Courage premijerno
izvedenoj u Budvi u festivalskoj kopro-
dukciji ~ Theater ~Roma  Pralipe,
Mostarskog teatra mladih i Grada teatra.
Reditelj Rahim Burhan samoironiéno u
srediste dogadanja uvodi »malu romsku
zenuc, sugerisuci gledaocu da traga za
odgovorom balkanske krvave enigme: ko
je dobitnik u ratu na prostoru bivse
SFRJ. Ispisujuci dramsku poemu o hije-
nama hojnog polja Burhan dosledno
postuje Brehtovu poetiku i ne izneverava
svoj zahtev u rediteljskoj umetnosti. Sve
Brehtovo je tu: i prenaglasena teatral-
izacija, odnos publike i izvodata, ¢ak i
didaskalije  koje ¢ita  dramaturg
mostarskog pozorista Mladih Selma
Dizdar. A sve je, istovremeno, Burhanovo
— energija, strast, patnja, bol koju
otelotvoruju Sunéica Todi¢, Siliva Pinku,
Eduard Bajram, Ahmed Zekir, Ahmed
Tahir i drugi élanovi Teatra.

¢ak i jezici koiji se meSaju: lo§ srps-
ki, los nemacki, lo§ romski, hrvatski

takode, postaju elementom stila i uzdiu

Prospero i Aviel: V. Brajovi€, N. Buritko

se do simboli¢kog znacenja — odrazavaju
teznju za tvorbom zajednickog jezika
umetnosti kojim se valja boriti protiv
rata.

BURA

Kralji¢ina plaza u Milogeru pokaza-
la se kao idealna pozornica za Sekspi-
rovu Buru, Reditelj S. Unkovski elemente
prirodne celine pretvara u bajkoviti, alii
potpuno realisticki prostor Prosperovog
ostrva, prostor osvajanja slobode. Tako
estetski udeSena, ova prirodna pozornica
postaje rediteljski beprekorno artikulisa-

na na svim planovima i fantasticna osno-
va za izuzetno ekspresivnu, harmonicnu
glumacku igru. '

Sloboda je temeljno pitanje koje
reditelj postavlja u liriéno-melanholi¢noj
Buri, Poput Sekspira, ni Unkovski ne daje
konatan odgovor ve¢ u efektnom kraju
(scena Prosperovog nestajanja) nudi
duboku tugu zavrSetka, gorcinu pre-
varenih nada.

Milogerska plaza deluje kao mediter-
ansko ostrvo Prosperovih Earolija, ¢i-
stilite ljudske duse.

BRAJOVIC,
VOJISLAV

»Unkovski i ja smo kao osnovu uzeli
ideju: kada se oprosti, ne moze da se
zaboravi; i kada se oprosti — prezir osta-
je. Covek koji oprosti tako strahovitu
stvar i kaze da je »bolji vrline no osvete
Cin« ipak shvata da bi, ostavsi takav, bio

sudija njihovih sudbina i zato smo resili”

da on — nestane, jer to je covek koji je
oprostio svima, ‘sredio’ je da oni budu
kao Sto su bili, a kéerku udomio, vratio
svoju kneZevinu i, naravno, otiSao u
nepovrat. Taj glib, taj ljudski gnoj, ostao
je da slavi hepiend, a Sekspir je hepiend

napisao budalama. Mi smo igrali budale
koje prave hepiend. Mislim da je to za
na$ trenutak koji zivimo, tatnije i
jace.. .«

BOGOIJEVIC, BETA

Dobri duh, neka vrsta Lijesevitkinog
Arijela i velika vrednica u Gradu teatru.

CITADELA

Tvrdava umetnosti. Oteta, otrgnuta
otmenost, scensko uzviseno prostranstvo,
bogovima bliskije i milije. Svojom

kamenom monumentalnoSéu, hespreko-
rnom akustikom, neutralna i diskretna s
nebeskim horizontom kao rikvandom
hila podesna za pozorisne spektakle.
Sada je ova utvrda neumoljivo privatizo-
vana.

»Kada osiromase ljudi s visokim
kulturnim potrebama onda se uistinu
nista ne zna, nastaje teror primitivizma,
sve nemoguce postaje moguce pa, eto i da
vekovima stara tvrdava, simbol grada,
postane kafana za koju je potrebno plati-

ti konzumaciju da biste usli.« — reditelj

Tomi Janezit.

- »Da. Pet maraka! Imate pravo na
pice, razgledanje tvrdave, odlian
pogled«, deklamuje lepo devojée ispred
ruzno nakindurenog ulaza na Citadelu.
Nekadasnje strmo stepeniste imalo je
svoj simbolicki znacaj. Zahtevalo je
koncentraciju i oprez u usponu do umet-
nicke senzacije i jo§ vecu obazrivost pri
spustanju medu obitan svet. Danas,
medutim, niko vise nije zanesen.

CENA ULAZNICA

I u pogledu visine cena ulaznica
Grad teatar je blize Evropi no pozorista
na Balkanu. Povodeéi se za tim, racun-

dZijama i Sicardzijama odmah sladostra-
sno zasjakte o¢i — tu bi se mogla zgrnuti
lepa parica! Zahoravljaju da se i u daleko
prosvecenijem svetu pozoriste retko
samofinansira. Uglavnom je dotirano.

CENA FESTIVALA

Nismo nadlezni, nismo potpisnici.

CENA SLAVE

Doista, palanka je surova. Ima svoje
standarde, kanone, pravila. Ona dopusta
da svoju misao, delo razvijate samo do

. dovoljno je

mere koju je ona propisala. Drznete li se
da iskoratite van kruga koji je opisala,
hi¢ete surovo kaznjeni. Tako i u slutaju
Grada teatra koji je odavno svojim
znatajem prekoratio mede lokalnog i
postao slavan, palanka nastoji da
»zavede red i mir« koji je inace njeno
vrhovno naéelo. Palanka, provincija,
kasaba, svejedno. Sve su to oznake mesta
u kojima nastanjeni duh svakog tasa
biva spreman da se prilagodi duhu i
misljenju kmeta, kneza, subase — svejed-
0. '

CIRILOV, JOVAN

»Bura ipak, pre svega, pokrece temu
kraja, ali i zrelosti. Uz zrelost ide i pitan-
e tolerancije. Ali, naravno, kod velikog

_Sekspira to nikeda nije »na panju

‘odsegeno«. Mi, Koji dolazimo posle njega,
daleko manji od njega moramo da
pokuSamo da trazimo neku istinu o tome,
dvosmislen da svaka
generacija moZe da pronade neku svoju
istinu.«

DEMIDOVA, ALA

»Masters klase Ale Demidove — tako je
definisao svoj rediteljski postupak pri
realizaciji predstave Hamlet gréki reditelj
Teodoros Terzopulos. Demidova, jedna od
najveéih glumica Rusije, koncentrisala je
svoju ‘glumatku mo¢ na najsnaznije
monologe iz tragedije o danskom kralje-

" vicu. Uslovno, predstava ima tri dela. U

prvom Ala frontalno nastupa prema
publici, potom izlazi iz jednog u drugi lik
plasiraqju¢i  najznacajnije  dijaloge
(Hamlet — Ofelija, Hamlet — Gertruda). U
treCem delu je, naravno, antologijsko
Hamletovo suotavanje sa smréu. Svoju
cudesnu mo¢ Demidova narotito ispolja-
va -u scenama obraéanja publici (koja
predstavlja studente) gde se potpuno
brise granica izmedu fikcije i stvarnosti.

DIMENZIJE
FESTIVALA

Precizno su utvrdene te obuhvataju
totalitet Covekove estetske delatnosti i
prezentaciju najsirem krugu uzivalaca.
Uprkos dejstvu razlicitih podzemnih sila
(bez imalo metofirke u znatenju ) dimen-
zije festivala, kao velike letnje interna-
cionalne umetnicke manifestacije, nisu
pomerene.

DATUMI
XV FESTIVALA

Otvaranje festivala: Karneval Sekspir,
scenario i rezija Vida Ognjenovic, 1. jul
2001.

Gostujuéa premijera: A.P. Eehov, Tri
sestre, rezija Tomi Janezic, Slovensko
mladinsko gledali§ce, Ljubljana, Sloveni-
ja, 9. jul 2001,

Premijere koprodukcija: Bertold
Brecht, Majka Courage, rezija Rahim
Burhan,

Roma Theater Pralipe, Grad teatar
Budva, Mostarski teatar mladih, 21. jul
2001;

Ugo Beti, Zlo¢in na kozjem otoku,
rezija Nehoj$a Bradic, Grad teatar Budva,
Beogradsko dramsko pozoriste, 29. jul
2001; Sedmorica protiv Tebe (po motivima
drame Jovana Hristica Sedmorica...),
rezija Nehojsa Broéi¢, Grad teatar Budva
Pozoriste »Petar Pan«, Beograd, I
avgusta 2001,

Premijere Grada teatra: Viljem
Sekspir, Bura, reziju S. Unkovski, 10.
avgust 2001; A.P. Cehov, Ivanov, rezija
Nikita Milivojevic, 16. avgusta 2001.

Zatvaranje festivala: 20. avgust.
2001.
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DOBRO, SLUZIM
OSREDNJOSTI

Tako bi, po misljenju mnogih koji
kreiraju nasu kulturnu politiku, trebalo
da izgleda na$ pozori$ni Zivot: da ne
uzbuduje, ne utice, a sve bude »masovno
i kvalitetno«. Kao da se nigde nista nije
promenilo. Ni u ¢oveku ni oko njega.

DOVOLINO,
SLUZIM NEUKUSU

Prostota i sramota nastupa ogoljena
u svom ngjprljavijem vidu. Cesto u
komercijalnom haljetku kome se prisije
etiketa umetnitkog tkanja — performans,
eksperiment, novi pravac, multimedijalni
projekat. .. Da li je to dovoljno pa da sve
moze da se proSvercuje kao umetnicka
vrednost? Ne, ne daj Boze, ne zagovaram
politiku komesarstva i kontrolora u
umetnosti, ali neka mera mora da se
ustanovi. Zhog mentalnog zdravlja .

DIZDAR, SELMA

Dramaturg  Mostarskog  teatra
mladih. Na festivalu Grad teatar nastupi-
la kao konferansje u predstavi Majka
Courage R. Burhana. Kao dramaturg
prizeljkuje da se u nasa — has tako kaze
— naSa nekadas$nja jugoslovenskja
pozoriSta vrati poetska drama. I veruje
da ée uskoro “opet zapevati Ljeljo nad
nasim Mostarom. :

PULIC, SEJO

Direktor Mostarskog teratra mladih,
ponosan na Cinjenicu da je njegovo
pozoriste u ono zlo doha kada su se po
krvi delila i pozorista i lovacka drustva,
ostalo jedno, celovito, iskreno — pozoriste.
»], evo nas u Budvi ponovo. Tu smo.«
Vrlo jednostavno.

PUKANOVIE, MILO

Predsednik Republike Crne Gore i
predsednik Savjeta Festivala Grad teatra.

Savesno gleda sve premijerne dogadaje i
vazna gostovanja.

GRADA

»...mi smo grada od koje se prave
Snovi, i na$ mali Zivot nam je snom
Zaokruzen.«

(Bura, IV1.156-8)

Moto, kljuéna misao XV festivala
Grad tetara, Sekspirova gorka gnoma o
razornoj moci vremena, o buduénosti kao
ponavljanju. Izgovara je Prospero.

IVANOV

Dinamiku Ivanova N. Milivojevié
izgraduje na opreci beznadeznog, otgj-
nog stava prema Zivotu glavnog junaka i
zivotne radosti koju ispoljava sredina
koja ga okruzuje, a koja se manifestuje u
praznim provincijskim zgodama. Ne
postoji nikakav oblik urote protiv
glavnog junaka, njega prosto unistava
jednostavnost Zivota, savremena pr-
ljavsting i pongajvise, »dusa okovana
lenjoscu«, neprijeméiva za sve §to liéi na
novo.

KELER, UVE

Direktor Teratra Titanik, Minster
(Nemacka)

Kuda plovi evropski teatar?

Odli¢no pitanje, s obizrom na to da
ovakva vrsta pozoriste, kao naSe, u
Nematkoj narotito, nije dobro prihva-
cena. Mnogo smo poznatiji u Francuskoj,
Spaniji i ostalim zemljama Evrope.
Prevagu u svakom slutaju ima klasicéno
pozoriste. Nase nije avangardno. Poku-
Savamo da ga napravimo tako da bude
popularno.

KARANOVICE,
MIRJANA

(o uslovima stvaranja predstave u
ambijentu)

»Ambijentalno izvodenje predstave
zahteva prilagodavanje. Mnogo predsta-
va koje sam igrala na otvorenom su mi

pomogle, neke i odmogle. Gledalac na
otvorenom je izlozen nepredvidivom,
nezasticen je od spoljnih uticaja. Mnogo
Sta uskoti u prostor i poremeti sklad koji
predstava gradi. Predstava je idealno
smestena u prostor. Ono ¢ime se komad
bavi je osetljive i viSeslojne psiholo¥ke
ravni, dubina odnosa medu ljudima. Ti
prelazi su tanani. No problem je to savla-
dati zhog buke koja dopire jer ne mozemo
biti istovremeno tu i na drugom mestuiu
drugom vremenu. Jedina je izvesnost u
dusama i ofima glumaca s kojima sam
radila.

LIJESEVIE,
BRANISLAVA

Stvaralacka dusa i praktiéna delat-
nica festivala. SnaZna, istrajna, beskom-
promisna kada je u pitanju Zivot festi-
vala. Nehajna kada je u pitanju vlastiti
zivot i zdravlje. Svih ovih godina
dokazuje da umetnost moze da doZivi
procvat i u uslovima koji mu nisu
podesni. Dosledna u ostvarivanju misije
Grada teatra. Nepriliéno bi je bilo nazvati
menadzerom u pozoristu, iako upravo
tako glasi naziv priznanja koje joj je
dodeljeno »za izuzetne zasluge za razvoj
pozorisne umetnosti«, a koje dodeljuje
Narodno pozoriste Sombor. Ona nije
menadzer ve¢ vernik umetnosti i
pozorista. Menadzeri su hladni, prora-
¢unati, marketinsko-propagandno usme-
reni u ostvarivanju ciljeva umetnosti. A
ciljevi i zadaci Branislave LijeSevic su
lepota i Cistota misli i dela Covekovog.

Da ne veruje u nadmo¢ dobrih sila u
coveku, odavno bi Brana prestala da
danonoéno bdi na bedemima Grada
teatra i posvetila se knjiZzevnosti koja je
njen azil. Da ne veruje da je umetnost
moguca i u okruzenju bahatog, provinci-
jalnog, bezobraznog, novosklepanog,
pristala bi na udobnost ministrovanja u
kulturi Crne Gore, funkciju koju je jedno
vreme obavljala.

U dobu kada su se ljudi ¢e$ée hvatali
»Zd N0Zeve Nego za mistrije«, u eposi
kada je covek postao moneta za
potkusurivanje trgovaca razne sorte, u
vreme kada su i otadzbina i majka na
prodaju, kada se »trziSno misli« ¢ak i
kada je rec o spomenicima kulture, pa se,
na primer, za izvodenje predstava na
Citadeli trazi 10.000 DEM po predstavi ili
pravo da se raspolaze prihodom ostvare-
nim od glumacke igre, B. LijeSevic je

ostala pribrana, racionalna i prosnila
prostor dejstva Grada teatra nd plaze,
ostrvo, brdo. Utinjeno je to ne iz prkosa
veé od nevolje, a dogodilo se ostvarenje
skoro utopijskog sna — da svi pr'ost.orl
koje je priroda dala postanu -éeo jedin-
stvene, autenticne, neponovlpve umef-
nicke celine. Tako je LijeSevic u plemeni-
toj zaveri s dramskim umetnicima
zatarala Budvu.

MRAK

Nazalost, svetlost pozornice je qu
uvek slaba$na da bi prodrla u najtamni-
je zakutke ljudske svesti. Na primer:
postoji li refletkor kojim bi se mogao
prosvetliti onaj ko je smislio TV ankett_lvs
pitanjem »Da li Grad teatar ufir.ml-sg
crnogorsku kulturu?«. Bili smo naivni 1
zaneseni i umalo pomislili da je, emlzur
kad je o kulturi re€, prostorno ogranica-
vanje mracna proslost.

MISKOVIC, BORIS

Glavni organizator Grada teatra.
Resava najzapetljanije situacije. Zapa-
%en je i njegov »prolog« pre pocetka
svake predstave kada najljubaznije moli
publiku da »izgasi« svoje mobilne tele-
fone, potom lepo i pazljivo »pakuje«
gledaoce da bude mesta i za prekobrojne,
uz duhovite napomene o dozvoljenim
pravcima kretanja (»Da mi se neko nede
ne zagubi«). Za to bude nagraden aplau-
zom (ili bombonijerom).

NJEGOS, PETAR
PETROVIC

»Delo Edvarda Denisa Goja Sablja i
pjesma otvorilo je niz rasprava s
Njegosevim tumatima. Jedna od njih tice
se 1 zanra Gorskog vijenca, te da li je reé
o epu ili poemi u dramskom obliku?
Jedno je sigurno — kada je pisao Gorski
vijenac, Njegos je o pozoristu znao koliko
i Vojvoda Drasko koji ide u Mletke« —
Milutin Micovié, na Trgu pjesnika
povodom 150 godina od upokojenja Petra
Petrovica Njegosa.

OPSCENOST

Zanimljivo. Na ovogodi$njem festi-
valu ni traga opscenog, skarednog, bezo-

—i

v
braznog, soénog. Da li je to znak dg je
nafa epoha prezasitena skarednim

Zivotu.

OGNJENOVIC, Vida

Do nasih modernih vremena drgpg
je prolazila kroz razlicite mene. Dog;
smo ¢ak dotle da se dramska knjiZeyng
smatra nekom vrste primenjene literg.
ture, da ona sluzi samo kao predigks
predstave ili kao neka vrsta scenarija,

No, naravno, mode prolaze kao karg-
vani, a ono §to je pravo ostaje. Zaimislifs
sada biblioteku bez Sekspira ili Moli-
jerovih deld, ili odliénih, velikih ameri-
¢kih dramskih pisaca. Dramska literafy-
ra je opstala bez obzira na prefnje iz
pozorista. Znamo da je najveca i najholig
promocija drame njeno izvodenje. ..

Medutim, pozoriste se u meduvre-
menu dosta bavilo sobom. Pojavon
reditelja, neke vrste posrednika izmedy
ideja napisanih i ideja koje glumei
prenose, dramska literatura, odnosag
pesnik, nasao se u pomalo neugodnoj
ulozi. Nikad nije zapravo jasno sta ée o
porutiti sa scene pa smo svedotili raznim
sukobima izmedu onoga §to je napisaoi
onoga $to je izvodeno. Reditelj se izborio
za svoje pravo da od napisanih ideju
izabere one kojima se najholje izrazavai
njegov ansambl i njegova predstave
Ipak, ona dramska literatura koja je
pretendovala na jedno izvodenje nije
prezivela. Prezivela je drama koja je
pretendovala i na svoj literani i scenski
zivot.

OSTRVO

Ret je o tome kako pojam fizitke
geografije, komadi¢ kopna opasan orem,
postane simholom, metaforom Covekovag
unutrasnjeg stanja, slika njegove ceznje
za drugatije uredenim svetom, krik i
vapaj ranjene duSe. Njeno iscelenje
moguce je jedino na pustoj zemlji
bezljudnog ostrva gde bi se sve §to se ¢ini
imalo meru iskrenosti, nevinosti, uvazi-
vanja.

Osecanje tako bhlisko Goveku nase
civilizacije  izmoZdenog u  muljuti

rastovetujucih tehnologija izrazenojein
ovegodiSnjim premijeram Grada teatra -
Zlo¢inu na kozjem ostrvu i Buri, U Zlotinu
je ostrvo prostor izloacije, camotinje,
bekstva od sveta, @ u Buri osvajunju
slobode i vizija utopijskog drustva.
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IZGRADNJA
COVEKOVOG
DUHA

U Budvi se leti stanovnistvo upeto-
rostruci. Qvde boravi, privremeno, oko
?0.000 duSa. Neke lebde, neke stoje
tvrsto na kopnu, neke bauljaju. Hrane
Se paradajzom, jagnjetinom ispod sata,
b.urenim kolenicama, sirom, vinom,
nhvumu (raznim), sveZim voéem, lesko-
Vfl'ckom muckalicom, maslinama, $kem-
blcimu u saftu. Obitavaju po hotelima,
lvznujmljenim sobama i garazama. Svoja
Cula usmeravaju prema Goci TrZan,
»Legendamac«, »Audicijic, gutatima
vaire, opsenarima i gatalicama, Sekspi-
ru i Brehtu, Cehovu... Primaju uticaj
mediternskog duha i proturuju balkan-
sku filozofiju. PrZe se na suncu i potom
posecuju zagluujuée diskoteke i druge
jazbine pakla: Sede u horovom hladu i
potom gledaju programe Grada teatra.
Onda odlaze u Srbiju, Makedoniju,
Bosne ponosnih entitets, Madarsku,
Slovaéku, Nematku i svako sa sobom
nosi i ono §to je upio u sebe u turistickoj
metropoli Crne Gore. I nesvesno svi
odlaze s kakvim-takvim ozratenjem
grada —teatra.

PUBLIKA

Raznorodna, najbolja, dakle — nesto
znalaca, grupice posvecenih, Satice
prezasicenih teatrom, ¢ete naviknutih,
buljuci neodredenih, mnostvo znatizelj-
nih, egzemplari zlogukih, gdekoji snob,
redovi napredne inteligencije, malitko
zalutalih (neka ih!) i Sveto Radulovié,
sada penzioner, negda kulturni poslenik
koji je znatno uticao da san o Budvi kao
Gradu teatra postane stvarnost.

PRIZORI, TUZNI

Fotografisanje pokraj tudeg »be-
snog« automobila, osmeh s necije luksu-
zne jahte, samouveren pogled s praga
velelepne kuce izrasle u cvecu takode
neidentifikovanog vlasnika. .. Jesu li to
tuZzni prizori, pokusaj bede da se prikri-
je? Ili je masta sirotinjska toliko osiro-
masena da je od nje ostao tek tanki, pro-
zirni sloj teznje za imanjem, posedova-
njem?

POLITIKA

Nadmoéni balkanski jezik politike
upinje se svim silama da svojim interes-
ima pot€ini i sferu bezinteresnog —
delatnost Grada teatra, nadmocnog,
reprezentativnog i produkcionog pozo-
ri$nog centra internacionalnog, multi-
kulturalnog i kosmopolitskog usmeren-
ja; politika pokuSava da svede i pojed-
nostavi Festival do nivoa pitanja srbi-
zacije i montenegrizacije stvarnosti.

PROSPERO

Centralni lik Sekspirove Bure.
Prema nekim tumagenjima umetnicka
autobiografija samog Sekspira, njegov
oprostaj s pozoristem.

PRALIPE THEATER

»Raspadom bivse Jugoslavije Teatar
Pralipe je hio ugrozen u Skoplju i zato
smo ga a doveli u Milhajm. Imali smo
politiéki cilj da to pozoriste predstavimo
kao kulturno —romsku grupu u Evropi,
ali ni posle 10 godina pozoriste nisu
prihvatili ni Spanijo, ni Itulijq, ni
Engleska, pa ni Nematka. Ostalo je na
samo dva prijatelja — to su Teather an

der Ruhr i Ministarstvo kulture Severne
Rajne —Vestfalije.

ROBERTO CULI

Prospero savremenog teatra.

SEDMORICA KAKO
BISMO IH DANAS
CITALI

Postupak preoblikovanja mitoloske
grade nije niSta novo u podrucju po-
zorisnog stvaranja. No, rediteljski postu-
pak Nebojse Brocica je uspeo pokusaj da
Se nanovo isprica pozoriSna povesnica o
Antigoninom bezuspesnom nastojanju da
pomiri braéu Polinika i Eteokla, krvavo
zavadene zhog tehnologije vladanja. Ovaj
projekat nije eksperiment ili artisticki
hepening, ve¢ ponajpre postmoderni-
stitka multimedijalna pozori$na forma
sasvim po meri naseg doba.

STRBAC,
SLOBODAN

Visestruka licnost: majstor fotografi-
je, velemajstor sigurne i ugodne voznje,
tvorac dobrog' raspolozenja, neobicnih
jezitkih kalambura. Obavesten, upucen,
odmeren.

SUSLJIK, GORAN

U Zlocinu na kozjem ostrvu igra ulogu
Andela, mukarca koji unosi nemir u
duSe do tada spokojnih Zena koje su
izabrale ostrvo kao prostor izolacije.

UNKOVSKI,
SLOBODAN

Jedan od najvecih evropskih pozo-
ri$nih reditelja, prvi put angazovan u
programu festival Grad teatar. ReZirajuéi
Sekspirovu Buru ispunio davna$nju te-
znju Branislave Lijesevic.

ZLOCIN NA
KOZJEM OSTRVU

Na kraju predstave, kao i na po-
cetku, tri zene u svom svakodnevnom
sivilu. Kao da nije prozivljena tragitna
drama. Tako NebojSa Bradié¢ reditljski
zaokruzuje zbivanja u Betijevom koma-
du. Prvilatna, poetska drama s rediteljs-
ki precizno iznijansiranim psiholoskim
poniranjima u vise znatenjskih ravni.

Tri Zene u spokojnoj samoéi ostrva
bivaju uznemirene pojavom stranca koji
ih opéinjava i pottinjava. Tri Zene — tri
drame: Mirjana Karanovié, Natase Solak
i Milena Pavlovi¢. Scenografija — prirod-
no okruzenje ostrva Sveti Nikola. Muzi-
ka — Isidora Zebeljan, ali i Sum .?(x.

talasa, pesma zrikavaca. ..

FOND ZA
OTVORENO
DRUSTVO

NE PLASIM SE

Naci ¢e se neki posao za mene - kaie
Branislava Lijesevi¢, dosadasnji direkror
Grada teatra Budva — makar pravila i

privatni festival

Darinka Nikoli¢

kakvim oseCanjima napustate
Slunkciju direktora Grada teatra i

Y zasto odlozite?

Cak i da nema oseéanja ogorcenosti i
zamora, ofiSla bih, jer mislim da je
vreme da odem. Covek treba da zna
kada treba da se povuce i ne bi smeo da
doteka da ga oteraju. Odluéila sam da
odem posle uspesnog festivala, a nadam
se da je to bio 15. Grad teatar, i posle 3
puna mandata, odnosno 12 godina na
mestu direktora. Nakon tako dugog peri-
oda dolazi do zasiéenosti i zamora. Ne

mislim da sam istrosila svu :svoju -

energiju, intuiciju, organizacione spo-
sobnosti, marketinsko umece koje sam
ugradila u Grad teatar, ali treba da
promenim prostor svog rada. I da nije
bilo teskota u tom radu — a bilo ih je —
12 godina je dosta.

U atmosferi festivala kao da se
nesto promenilo nakon $to ste najavili
odlazak. Stice se utisak da je ta prome-
na, kao i Vasa odluka, inicirana spolja.

Takode mislim da festival, koji se
veoma planski postepeno razvijao, ima
jo§ prostora da raste i iskreno se nadam
da ce tako i biti.

Da li Vas zanima sudbina Grada
teatra?

Vrlo. Zato bih volela da na moje
mesto dode neko ko ce ceniti zateceno:
razraden sistem i organizaciju posla,
najholje organizatore za koje ne postoji
nemoguce, koji su u stanju da od livade
naprave pozoriste, od mora caroliju, da
prevezu i smeste publiku na svako
mesto. Volela bih da taj ceni i sve
nagrade koje je Grad teatar osvajao na
festivalima, da dobro valorizuje projekte
koje nasleduje i za koje, tek sada, vlada
veliko interesovanje u inostranstvu.
Volela bih da taj nastavi kontinuitet.

Sem §to ste, kao direktorka, kreirali
i definisali profil Grada teatra, Vi ste, (
kao selektor dramskog programa, u
poslednjih nekoliko godina napravili
najbolju pozorisnu produkciju u zemlji.
Bilo bi logicno da to bude javno prizna-
to i vrednovano?

Za mene je najvece priznanje i
najveta satisfakeija to $to se tako veliki
broj ljudi zanima za moju sudbinu i sto
ih je pogodio moj odlazak. Zvanicno
priznanje, sigurna sam, necu dobiti, niti
ga ocekujem, jer na ovim prostorima
kultura nema visoko mesto, za razliku
od sporta. Primera radi, kada su se nasi
sportisti nedavno vratili s medaljama
osvojenim na medunarodnim takmi-
cenjima, za njih je priredeno slavlje, a
kad smo se mi vratili s 8 nagrada sa
Sterijinog pozorja, niko nam nije cesti-
tao. Tu Cinjenicu moramo da prihvatimo
kao realnost. Zato je moja najveca na-
grada mnogo dobrih predstava, zado-
voljna publika i veliki broj prijatelja.

Energija Budve

Da li Vam je ponuden drugi posao?
Niko mi nista nije nudio. Mada sve
zavisi od novog direktora, ostajem u
Gradu teatru, u nadi da mogu da budem
od koristi. Moja sujeta je zadovoljena,

viSe od onoga Sto sam osvojila ne mogu

osvojiti, ali mogu pomoéi. No, éak i ako
ne ostanem tu — ne plasim se, naci ce se
neki posao za mene, makar pravila i
privatni festival. :

Sta je za Vas znatilo da u maloj
sredini ‘neznatne kulturne tradicije
radite = pionirski posao  koji je
podrazumevac elementarno prosve-
civanje?

Ovde zaista nije postojala kulturna

. tradicija, ali, istovremeno, Grad teatar je

pao na pripremljeno tle, u pravo vreme,
pre 15 godina. On je, kao mlado-drvo,
rastao, razvijao krosnju i pustao korene,
a sve je radilo za njega. Istovremeno sam
i ju postepeno postajala covek teatra i

festivala. Zajedno smo utili i razvijali se.

Situacija je nametala resenja, a mi smo
joj se prilagodavali, uglavnom, sem kad

je pretila da ugrozi kvalitet festivala i

njegovu koncepciju. Desavalo se da oko
nas bivaju lomovi, a mi smo radili sve
bolje. Pri tom, duboko verujem da ovaj
prostor, stara Budva, ima energiju koja
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U ime kosmitkog sklada: Branislava Lijetevié

potice joS iz antickih vremena i verujem
da je ona ponovo buknula i da raste.

Budvani su u potetku hili zateceni

Gradom teatrom, ali su ga postepeno
prihvatali kao deo Zivota. Mnoge stvari
koje su se dogadale u Gradu teatru i s
njim bile su potpomognute ponovo

.probudenom energijom. Neke sam odluke

donosila kao da mi ih je neko porucio,

kao da sam bila medijum, s posebnom:

lakoéom i kao pod blagoslovom pozitivne
energije. Zvuci nadrealno, ali uvek kada
smo radili s ljudima koji su nosili pozi-
tivnu energiju, projekti su uspevali...
Nesto nas je branilo od onih koji su Zeleli
da otmu ono u $ta smo ulozli srce i dusu,
i to mi je velika satisfakeija.

Verujete u kosmicku pravdu?

Naravno. Siéu$na smo hita, deo
kosmitkog sklada ili nesklada. Sklad se
vraéa skladom, remecenje harmonije —
haosom. A mi smo u Grad teatar ulozili

sve svoje mentalne, emocionalne i fizicke
kapacitete i — to nam se i vratilo.

Koliko ste Vi dali Gradu teatru, a
koliko on Vama?

0d Grada teatra sam mnogo dobila i

“to u zivotnom trenutku u kojem mi je to

hilo veoma potrebno, kada sam se oseéala
beskorisno i depresivno. Grad teatar me je
uhvatio i ja sam, rade¢i naporno i
posveéeno, zaboravljala line probleme
koji su u to vreme bili veliki. Tokom rada,
upoznala sam sjajne ljude, umetnike. ..
Otkrila sam i u$la u svet teatra, a tqj
osecaj je hlizak opsesiji. Sva losa iskust-
va, lose trenutke, zaboravljala sam pred
velikim uspehom, odusevljenjem publike,
buketom cveca dobijenim jer sam ljudima
omogucila dva sata zamene realnosti.

Bilo je, naravno, mnogo davaniq, ali
da nisam davala, ne bi mi se tako mnogo
vratilo. Grad teatar me nije iscrpeo,
istrosio. Svakako bih mnogo davala i na
drugom mestu, ali ne bih imala to zado-
voljstvo duse i osecqj da sam uradila
veliku stvar. Jer, svesna sam da smo u

* najgore vreme zivota napravili najholje

vreme Grada teatra — u teatru. I svesna
sam, mozda viSe od ostalih, da ce se to
vreme proucavati, da ce se vrednovati
koliko je od Grada teatra dobilo nekoliko
generacija mladih ljudi u ovom gradu,
koliko im je dala ta pedesetodnevna
svakogodisnja pozorisna carolija.

Misija Grada teatra

U kojoj meri je Grad teatar dao
impuls pozorisnom Zzivotu Crne Gore?

Kao $to je Budva dala impuls Gradu
teatru, tako je i Festival bio impuls

» pozori$nom i kulturnom Zivotu ovih prosto-

ra. Pokrenut je pozori$ni Zivot, osnovana
Akademija na Cetinju, izgradene pozoriSne

zgrade, i$teprkane su i na novi natin ‘
protitane i afirmisane neke legende s ovih
prostora... Ponovo su otkriveni i reafir-
misani pisci kao Stefan Mitrov Ljubisa. ..
Grad teatar je misiju Sirio u koncentritnim
krugovima, kako bi postao evropska kultur-
na tinjenica. Mnogi gosti iz sveta koji su
dolazili na na$ festival, pa i Slobodan
Unkovski koji je prvi put s nama radio ovoga
leta, u potetku su zatudeni $to mala Budva u
maloj Crnoj Gori, ima evropski festival s
najvi$im umetnickim kriterijumima. Grad
teatar je zaraza koja se §iri medu mladim
Budvanima. Mnogi od ‘njih sada studiraju
glumu, reZiju ili rade neto $to ima veze s
teatrom, i nadam se da ée ime nekog od njih
uskoro zasjati poput imena Bogohoja
Rucoviéa, Budvaning, velikog glumca i
nekadasnjeg prvaka beogradskog 2 5
Narodnog pozorista.




NA CELU KUCE COVEK OD STRUKE

Upravni odbor Narodnog pozorista u Leskovcu po konkursu za upravnika jednoglasno je

odlu¢io da to bude reditelj iz Beograda Nenad Todorovic

Velimir Hubdc

Leskovcu, diplomiranog scenografa

Srdana Cakita, letos je raspisan
konkurs za izhor celnog toveka teatra.
Na konkurs su se javila dva kandidata:
profesor knjizevnosti Zivojin Tasi¢ iz
Leskovca i reditelj iz Beograda Nenad
Todorovié. Upravni odbor teatra, detaljno
je razmotrio relevantne Cinjenice za izhor
rukovodioca i posle rasprave, u kojoj su
ucestvovali svi ¢lanovi odhora, a koja je
trajala vise od dva ¢asa, jednoglasno.je
odluéio da SO Leskovac, kao osnivacu,
predlozi da za upravnika NP imenuje
Todorovica. Konstatovano je i da je, s
obzirom na situaciju u teatru, najbolje
reSenje da kuéu vodi covek od struke,
mlad i energifan, s iskazanim

Iniciiutivom v.d. upravnika NP u

rediteljskim ostvarenjima u profesional-
nim teatrima Pristine, Kragujevce, Vra-
nja i mnogim amaterskim pozoristiima.

Todorovic je diplomirao reziju na
Univerzitetu »Braca Kari¢« u Beogradu,
u klasi Branka Plese. Svoje videnje
leskovactkog pozorista u naredne Cetiri
godine on je u elaboratu prezentovao
precizno, ukazujuci da je neophodno »da
se izvrsi detaljna analiza umetnickih i
tehnickih moguénosti ansambla, ali i
pozorista u celini i da se, na osnovu toga
izradi nacrt repertoara sa orijentacionom
finansijskom konstrukcijom za predsto-
jecu sezonu.

»U svaki deo sezone (jesenji i
proleéni) — ukazuje dalje Todorovié —
bile bi ukljuéene po (najmanje) dve

premijere za vecernju scenu i dve premi-
jere namenjene predskolskom uzrastu i
dacima nizih razreda osnovne $kole. U
odabiru repertoara posebno treba insisti-
rati na umetnicki relevantnim komadi-
ma koji poseduju snagu komunikacije sa
savremenom publikom, bilo da je u
pitanju komad iz naSe ili svetske
dramske bastine, ili tekstovi najnovije
domace i svetske produkcije. Trebalo bi
izati sa najmanje jednom ansambl pred-
stavom koja bi éinila centralni dogadaj
jesenjeg dela sezone, i kamernom (3-6
glumaca) nizih produkcijsko — tehnickih
zahteva. ,Centralnu” predstavu jesenjeg
dela treba poveriti nekom od renomirani-
jih reditelja, a ¢iji bi honorar mogao da se
uklopi u finansijsku konstrukeiju. Ostale
‘manje’ predstave zahtevale bi i manje
sredstava, i njihovo finansiranje mahom
bi bilo vezano za sponzore, donatore, ili
organizacije koje se bave finansiranjem
projekata iz kulture. Rad na ovim pred-
stavama treba poveriti gostujucim

DALEKO OD BEOGRADA

Letnja skola Univerziteta umetnosti iz Beograda, Novi Pazar 2001.

ZeljkoHubag

retposlednjeg dana avgusta u
PNovom Pazaru je zavrsila s radom

ovogodisnja Letnja Skola beograd-
skog Univerziteta umetnosti. Studenti
umetnickih akademija iz Skoplja,
Beograda, Novog Sada, Sarajeva, Banja
Luke, Cetinja i Pristine, dve nedelje su
zajednicki, u okviru kreativnih radioni-
ca, radili na temu Telo kao promena
stvarnosti. Mladi dramaturzi su bili
ukljuceni u rad na nekoliko projekata
pod vodstvom Ire Ratej, dramturga ljub-
ljanskog Mestnog gledaliséa, nove mate-
rijale i poglede na telo kao medij u
primenjenoj umetnosti, studentima
likovnih odseka predstavila je Darija
Kaci¢, akademski slikar i- profesor
beogradskog Univerziteta, a radionicu
Telo u likovnim umetnostima, name-
njenu svim polaznicima, vodio je
istori¢ar umetnosti, profesor Ljuba Glig-
orijevic. dok se za shvatanje razlike
svakodnevnog i artificijelnog pokreta, te
o kondiciji mladih umetnika, brinula
balerina Narodnog pozorista iz Beograda
Tanja Popovié. U radu, kao demonstra-
tori, instruktori i polaznici, ucestvovali
su i gosti s norveskog Nacionalnog umet-
nictkog koledza, Mette Newth, Ingunn
Rimestad i Per Roar, te predstavnici
Malog dramskog teatra iz Sankt Peters-
burga, Neli Ahmaduling, Irina Cvetkova
i Natalija Holotova. Uspesna prezentacija
rezultata svih radionica odrZana je 29.
avgusta u lokalnoj gimnaziji, Hotelu
»Vrbake, na ulicama N. Pazara i drugim
atraktivnim lokacijama.

Umetnicki direktor Letnje Skole
Ivana Vujic, i izvr$ni direktor Nebojsa
Broti¢, isticu da je jedan od osnovnih
cilieva Letnje Skole Univerziteta umet-
nosti u Beogradu bio pokretanje saradnje
razliéitih kulturnih zajednica i njihovo
povezivanje. Taj cilj je letos potpuno
ostvaren vec i izhorom utesnika, ali i
mestom odrZavanijc, s obzirom na to da je

N. Pazar multietnicka sredina, dok je
ideja da se Skola odrzava daleko od
Beograda inspirisana potrebom da se
ukaze na potrebu za decentralizacijom
kulture u Srbiji.
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Razlike izmedu svakodnevnog i artificijelnog: Radionica

Realizaciju projekata organizaciono
i finansijski su pomogli Savezno
ministarstvo za nacionalne i etnicke

zajednice, te nevladine organizacije
»Cultural Link«, OSI — HESP. Pro-
Helvetia, CEMED — Novi Pazar, kao i
Fabrika detije konfekcije »Stig« iz N.

:m*-

Pazara, Muzej Ras i RTV
»]edinstvo« i »Asc.

rediteljima mlade generacije zl.Jovg
njihove svezine i ambicioznosti.« I jos:
»Do sada kampanjski i neredovan, rad
na deéijoj sceni trebalo bi da preraste u

kontinuirano interesovanje i ulaganje u ;

ovu, finansijski ngjisplativiju vrstu
pozorista. U isto vreme, on predstavlja
dobar razlog za uposljavanje dela
ansambla koji nije nosilac veCernjeg
repertoara.«

Todorovié ukazuje i na potrebu
obimnije saradnje s Dramskom aka-
demijom koja se nalazi u Varvarinu
(nekada delovala u Pristini, a od ove
godine se najverovatnije ponove seli na
Kosovo), kako bi »kroz kontinuiranu
saradnju, povremeno aNgaZmanom
davali svezinu i raznolikost pozoriSnom
#ivotu Leskovea, ali i delom obezbedivali

Jcurentnost predstavama i izvan gradgy
U elaboratu je ponuden i kratkorogp
tehnitko—operativni plan kojim se pred-
vida plansko prestruktuiranje prostorg
unutar pozorisne zgrade »kako bi se gy
prostorije stavile u svoju najprakiicnijy
namenu«.

Kako nas je ohavestio v.d. upravnikg
Cakié, Todeorovié ce poteti uskoro radng
pripremi kamerne predstave za otvarg-
nje sezone. Vladimir Grozdanovic, agilnj
predsednik Upravnog odbora, ukazije dg
je izvestan pomak u izlasku j
visegodi¥nje stagnacije leskovatkog
teatra veé uéinjen, zahvaljujuéi pryep-
stveno Ministarstvu kulture, ali da tek
predstoji obiman posao na stvaranjy
optimalnih uslova za rad ovog pozoristy,
Upravni odbor ée s novim upravnikon
razraditi vrlo konkretan plan aktivnost
na obezbedivanju finansijskih sredstavg
i re$avanju drugih problema. Tu pozi-
tivnu energiju koja se javila unutar kugs
osnivat, SO Leskovac, i relevantni fak-
tori u gradu, ne bi smeli olako da shvafe,
a ni da se i dalje oglusuju o m,
svoje osnivacke obaveze. f

TRG KOME JE
IME - TEATAR

Neli Ahmadulina, menadzer Malog dram-

skog teatra iz Sankt Petersburga, bila gost

Letnje Skole beogradskog Univerziteta ume-

tnosti, odrzane u Novom Pazaru

ZeljkoHubag

I{uko je doslo do VaSe saradnije s
Letnjom $kolom? Sve je poéelo u
ankt Petershurgu, u Malom
dramskom teatru, u Rubinstajnovoj
ulici. U toku je bila proba Eehovljevog
Galeba u reziji glavnog reditelja ovog
pozorista, Lava Dodinda.” Na probi se
pojavila zanimljiva Zena s notesom u
ruci 1 sve vreme je neSto zapisivala.
Ostala je tu 7 sati, @ na pauzi se upoz-
nala s Dodinom i njegovim glumcima.
Zatim je obisla pozoriste, Zivo se intere-
sujuéi za sve postavljala je prava pita-
nja, po temu se videlo da je profesion-

alac. Primetila je da tako veliko =

pozoriste moZe sebi dozvoliti duge
pauze, prilikom kojih se ne izvode pred-
stave ve¢ samo probe, zakljuéujuéi da to
nije ekonomicno. Ta Zena se zove Milena
Dragicevi¢ Sesi¢ i rektor je Univerziteta
umetnosti u Beogradu. Kuzala nam je da
se u Jugoslaviji priprema Letnja $kola, q
Natalija Holtova, reditelj, Ira Cvetkova,
kostimograf, i ja smo se zaineterosvale
za taj projekat. I, eto nas u Jugoslaviji, u
Novom Pazaru.

Kakva je bila atmosfera tokom radg
i kakve utiske nosite o ovoj umetnitkoj
skoli?

Odlitna. U radionicama su ufestvo-
vali pedagozi, reditelji, glumci, meng-
dzeri, kritidari, autori muzike, kostimo-
grafi, scenografi. Trajao je permanenti
dijalog izmedu jednih i drugih. Zajedno
su bile predstavljene srpska, ruska i

norveska Skola rada. Oko nas je hio grad

Novi Pazar, koji se nalazi na jugu Srbi-
je. pedeset kilometara od granice sq
Kosovom, smesten u jednu zZivopisnu
dolinu, grad visevekovne tradicije, gde

ljudi zgjedno mirno Zive. Posehno
odusevljenje je izazvala poseta Sopo-
¢anima, manastiru koji ne samo da ima
izuzetne freske, nego i vekovima cuve
osnove srpske kulture. Daleko od Beo-
grada, mi smo se upoznali sa heograd-
skom pozori$nom Skolom. Ova starg
Skola, zasnovana na tradicionalnom,
nacionalnom u kulturi, razvija se prema
novem, savremenom izrazu. Sa nama
su radili predstavnici ove $kole, Milent
Dragicevié Sesi¢, Ivana Vuji¢ i Nebojso
Bro¢i¢, ljudi strasno zaljubljeni u svi)

- Posao i neophodnost da tu ljubav prene-

Su svojim studentima.

Kako procenijujete rezultate letnjé
skole?

Govoreci o ugenju svedotimo i o pro-
cesu i o rezultatima. Rezultat je konkre-
tan, materijalan, @ mi smo se u Novom
Pazaru kroz razlitite radionice bavill
procesom. Bavili smo se natinima no-
stanka predstave, a kroz rad predstavai-
ka razligitih profesija u pozoristy, sied”
Injavanje razligitih metoda, iz razlitith
zemalja. Rezultat su nasi performansi
Vremeng je bilo malo, @ mi smo hieli
‘mnogo. Sto se same $kaole tige, mishim dd
Je najvazniji bio dijulog. Mnogo toga smo
medusobno razmenili, pojavilo se muo-
stvo pitanja o organizaciji rada pozorisie
razlititih zemalja. Nagli smo potvrde i
20 mnogo sli¢nosti, kao i za mnogo 1%
zlika, ali svimg nama, nezavisno od 1E
zlika, hilo je jasno jedno: Zelimo da upt-
ZNamo jedni druge, nagu ljubav i dobro-
tu na beskonagnom svetskom trgu kome
je.ime teatar.

(s ruskog prevelq Olivera Broz':ié).;, l

—
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TORTURA

i sumoran razgovor voden medu prasnja-

vim policama u Pozoriénom stacionaru

Petar Grujicic

Upruﬁnjuvom sobitku Pozori$nog
stacionara pedidose me trnci stra-
ha, a kada zatuh zvuke pakosnog
hihotanja, upitah:

»Koga tu ima?... Ko ste vi?... I zadto
mi se smejete?...«

Na to, s ormana &ije se police iznad
mene nadnosiSe kao strmina groznog
kamenoloma, zatuo se glas dramskog
komada;

»Svi mi ovde se zlopatimo u nadi da
¢emo se jednog dana odavde izbaviti, a ti,
nesrecnice, ubio me Bog ako znam ko si i
0 Cemu si, i po svemu sudeci, na tebe je
uzalud trositi reti utehe.«

Uprkos pomréini, razabrah odakle
odakle glas dopire, kao i natpis s dotitne
stalaze: Kako je Milo§ ubio Karadorda (ili,
nesrecni Vujica).

»Ali, gledaj koliko vas ima na toj
polici!«, nisam mogao a da ne primetim,
»Da li je moguée da ste svi ba¥ samo o
jednoj temi? Znate i vi koliko je do danas
napisano komada o Karadordevoj
smrti?«

Carolije srpskog upravljanja (6)

»Naravno da znamo, ali zna§ li
makar za jedan a da valja?«

»Pa, ovgj... cek ” da se setim...«

»Uzalud napreze§ svoj nepostojeéi
mozak — ¢uh glas s druge police, ispod
natpisa Ubistvo Aleksandra i Drage (ili,
kako su se posle toga proveli Apis & Comp)
— svi mi ovde stradavamo i podnosimo
strasne muke sve dok se o nama ne
napise neki dostojan komad. Posle toga
ce nas verovatno poslati na dubre, dlii to
je lakSe nego beskrajno ¢amiti u ovoj
grobnici i na sebi trpiti ovu prasinu
prema kojoj i najstrasniji plamen u
Danteovom Paklu izgleda kao nezno goli-
canjel«

Zrtve S. Miloseviéa

Pua ipak, kao i svaki dramski komad,
sklon protivrecenju i suceljavanju
sukobljenih strana, primetih i znatan
broj tekstova na polici ispod natpisa Mi

VRUCINA, RADNICI, PUSTOS

A o macki da i ne govorim

Masa Jeremic

eto 2001. otkrilo je veselje »rada«
Lpod usijanim limenim krovom

Malog pozorista »Dusko Radovié«.
Klima uredgji su preskupi, zelenilo
Tasmajdana ne pruza nikakvu zastitu a
prasincina s rusevine TV Beograd samo
gusi. I majstore koji menjaju stakla na
ulazu a koje Dule hiletar — presre¢an Sto
¢e posle dve godine konatno dobiti
zagarantovani radni prostor (biletar-
nicu) — neprestano proverava, konsultuje
se i nadleda. U istom sklopu je napravlje-
na i »Mala prodavnica bajki«. No, €im su
stakla namestena, naSao se neki pametn-
jakovié da polomi jedino preostalo celo
posle bombardovanja. Poslenici firme
»Alma quatro« posle dugih pregovora
konatno postavljaju  bilborde koji
zatvaraju pogled ka TV i istovremeno
obezbeduju mostié. Jos ako od akcije
»Poklon dacima prvacimac, planirane
za potetak septembra, kada ¢emo igrati
na Tagu i u Beo zoo vrtu, a koju dotiraju
CGrad i Ministarstvo za kulturu, prikupi-
mo dovoljno novaca, uspecemo da sredi-
mo i krov. Do prve premijere, na Dan
pozorista, bie to, nadamo se, cakum-
pakum.

Istovremeno, u Pozoristu je pusto.
Zaluta po neki gost. Na primer iz Komisi-
je za kulturu Opstine Palilula s kojima
¢emo zajednitki realizovati akeiju 2.
avgusta, pa zbunjeno, dok mu sad vet
odomatdeno pozorisno mate skate po
nogama, gleda rastréalu upravnicu kako
trai u manje-vise zakljuéanom bifeu ma
kakvo posluzenje. Tako je zbunjena bila i

gospoda Buri¢ iz Ministarstva za kulturu
kada me je ljubazno zamolila da je
povezem sa sekretaricom ne bi li zapisala
telefone,a ja joj odgovorila: »Zao mi je,
svi su na raspustu, @ po vrucini rade
samo direktori i knjigovodstvo. I maj-
stori«.

Paralelno, zahuktava se priprema
projekta Pragetovih Sestara po metli,
adaptacija je zavrsena, Kokan Mladen-
ovic koji ce rezirati ne ispusta olovku iz
ruku — uziva u »$trihu«. Scenograt (nas
tehnicki direktor) Sasa Veljanovic svakog
dana dolazi s novim idejama za spek-
takularne vizuelno-likovne elemente,
dok operativac Vesna Milin, topeci se na
vrucini, leleée oko para i kuka da je sve
to skupo. Glumci pomalo zvrckaju tele-
fonom i raspituju se za podelu, velicinu
namenjene im uloge i tekstove. Ne znam
koliko je to dobar znak, ali projekat ée
zaista biti veliki — u podeli je vise od 25
lica.

Zavravamo i sistematizaciju radnih
mesta, tipske autorske ugovore, poku-
Savamo da od jeseni zaista sve organizo-
vano funkcionise, samo s uohitajenim
zastojima. Doduse, kao i na brodu — sva-
ka plovidba ima nepredvidene bure i
oluje, te kao i na brodu macka uveseljava
prisutne i preti miSevima (kojih uvek i na
brodovima i u pozori§tima ima). I
napokon, kao i na brodu — nadamo se
mirnoj, radnoj, jesenjoj luci posle uza-
vrele zime i proleca, uvereni da, kao i na

brodu, u pozoristu Zena ne ?(.

znati — katastrofu. (

jednog

mladi, neduZne Zrtve fasisticke diktature
Slobodana Miloevica.

»Ali, zasto se onda i vi tu zlopatite —
rekoh — koliko mi je poznato, o vasoj temi
se igraju Poroditne prife, a to je, priz-
naéete, sasvim pristojan komad.«

»Jeste pristojan — zacuh odgovor s
police — ali kada neSto dozivi uspeh,
zasto onda da se isti taj uspeh ne ponovi
jos koju nekolicinu stotina puta?«

»Naivéine su se, o¢igledno, uzdali u
aktuelne tematske trendove, a barem
smo mi iskusili $ta znati jednom prestati
biti u trenduc, obratise mi se komadi s
police ispod natpisa Poetika Titovih sleto-
va, jugonostalgije i postmodernistitkog
kita. »Ipak, nesreénite, sudeéi po
ponasanju Proéerdanog gekspiru, lako je
pretpostaviti da ti nikada nece§ niti
naslutiti ¢ar, @ kamoli varljivost uspeha
kojeg smo mi nekada omirisali«.

»K... kakvog Sekspira?«, promucah.

»Pro¢erdanog! Onog &ija je ovo
sobicak, i koji nas je smestio na ove police
ispod natpisa koje je smislila njegova
pokvarena masta. Jednom davno, naime,
Procerdani Sekspir je slovio za raskosni
talenat i veliku nadu domace drame, sve
dok se nije zaposlio kao dramurg. Tada je
bio jo§ mlad i zelen, i nije znao da je
jedan od najefikasnijih oruzja svake
pozorisne birokratije u borbi protiv odga-
janja dramskih pisaca to da ih zaposli
kao dramaturge; na taj naéin ne samo da
¢e im odvracati paznju od njihovog posla,
vec ce ih, gajeci im varljivu nadu da je
ovaj ¢inovnicki polozaj najbrza pretica
do uspeha, koristiti i kao pouzdano sred-
stvo u odbijanju tudih komada. Nazalost,
kada je Procerddni Sekspir to shvatio, za
njega je vec bilo prekasno, ali ga to nima-
lo nije smilostivilo prema njegovim
kolegama, a narotito ne prema takvima
kao Sto je tvoj Pisac koji je, culi smo, pre
nekoliko godina imao tu nesrecu da za

dramskog

teksta

jedan svoj raniji komad bude nagraden
na nekom festivalu.«

»Ali — ostadoh zbunjen — zasto je
greh biti nagraden?«

»Zato $to ako se prilikom obitne

praizvedbe nekog pisca u proseku oke -

25% pozorisnih ljudi u Beogradu tome.
protivi, onda se posle neke nagrade tqj
prosek penje i do 90%, zhog tega sudbi-
na dotitnog nesreénika, za razliku od
nekog glumca ili reditelja, posle toga
ostaje zauvek zapetacena.«

»[0 nije moguce... Vi to mene samo
plasite... — umalo se ne rasplakah — i
lazete! Sve vreme lazete! Eto, na primer,
taj dramaturg kojeg pominjete bila je

zena, a svi znaju da je Sekspir bio

muskarac!«

»Vrlo sumnjiv mukarac — spremno
je prokomentarisala Smrt Karadorda —
uostalom, ne bih se bas kladio ni u

seksualno zdravlje tvog pisca, s obzirom

na to da je i on diplomirao tu pozorisnu
akademiju gde, prica se, ve¢inu stude-
nata dramaturgije saCinjavaju Zene,
zhog cega sam zakljutio da tu nije re¢ ni
0 kakvoj skoli, vec o kokoinjcu! (Osim u
slucajevima kada suzbijana energija u
njima ne eksplodira i umesto u pozoriste,
na primer, dovede ih u republicku
skupstinu. Ali, hm, to je ve¢ neka druga
prica...)«

O muskatlama
i nadi

Posle ovih re¢i, medutim, glas
zamuce, a kancelarijom zavlada tajac.
[za vrata, naime, zacuse se koraci.

»0h, ne! Ne! — zavapio je jedan
komad, i u njegovom glasu osetih veliku
prestravljenost — voleo bih da gresim, ali
izgleda je vec doslo vreme za nasu
svakodnevnu torturu!«

Vrata se zatim s treskom otvorise i
na njima se pojavila spodoba, tj. —

(6)

Pro¢erdani Sekspir! Lice mu bege
namrsteno, usta ljutito skupljena, a u
ruci je drZao, gle ¢uda — kantu za poli-

. vanje cveéa. Dok mi je prilazio, mislio

sam da ¢e me, u najmanju ruku, iscepati
na najsitnije komadice. Ipak, mimoiSao
me je, priSao prozoru i otvorio roletnu iza
koje se, obasjana suncem, ukazala —
saksija s rascvetalim muskatlama. Na
ovo, svi dramski komadi se nakostresise
od mrZnije i zavisti, a o cemu se radilo,
shvatih kad zacuh spodobine reci dok je
zalivala cvece:

»Vidite li kako moje muskatle
svakim danom sve vise cvetaju? Cak i
cvece uspesnije raste kada ga vole i o
njemu se brinu, a vi, bednici, cemu se vi
jo§ nadate? Kako ne vidite da je vec
krajnje vreme da se samospalite ili odete
medu staru hartiju, ne biste li makar
tako otplatili dug prirodi i neduznom
drveéu, poseéenom zhog celuloze na kojoj
su odStampana nepismena slova i
mozdana isparenja vasih nesuvislih
pisaca?!«

- Cerekajuci -se paskosno, spodoba
najzad zavrsi sa zalivanjem cveca i vese-
lo cupkajuéi, napusti sobicak, ostavlja-
juéi medu nesrecnim komadima bolni
muk i atmosferu najdubljeg ofaja.

»0h, ovo je zaista grozno! Sta sam to
Bogu skrivio da se ovde zateknem? —
zajecah u tom Casu — zar je moguce da su
u trenu mog rodenja planete na nebu
imale tako koban raspored, da ovde
ostavim svoje kosti pre nego Sto sam
Cestito i ugledao ovgj svet?!«

Obuzet najernjim mislima i proklin-
juci sudbinu koja me je dovela u ovqj
konc-logor za dramske komade, u
trenutku primetih kako se zavese pored
muskatli na prozoru razmicu. U prvi
mah pomislih do mi se privida, ali greske
nije bilo: s prozera mi-se osmehivao —

Peti Primerak! ,?t.

(Nastavice se) (

BEZ GLAVNE NAGRADE

Deveti Jugoslovenski

Kotoru odrzan je od 2. do 10 jula

ZeljkoHubag

vogodiSnji Festival pozorista za
Od]ecu, koji se uz odrednicu »jugo-
slovenski« odrzavao u Kotoru
unazad osam goding, od ove je dobio jo§
jedan pridev u svom imenu i postao —
internacionalni. Tako je nastao prili¢no
nelogican naziv, @ mnogi su tu konfuziju
doziveli kao krunski dokaz crnogorskog
separatizma. Ipak, sustina je da su se ove
godine, u selekciji pozori§nog krititara iz
Podgorice Veselina Radunoviéa, u Kotoru
okupili teatri za decu s prostora bivse
SFRJ, te da ime nije odredeno i zvanitno
promenjeno zhog sporosti u odlucivanju
na nivou SO Kotor, osnivaca Festivala,
¢iji je umetnicki direktor Stevan Koprivi-
ca obetao da ¢e taj problem, ipak
formalne prirode, biti prevaziden do
slede¢e godine. Otuda su sve poli-
tikantske aluzije besmislene, jer je Festi-
val uistinu promenio koncept, pa to valja
adekvatno registrovati i na planu imena.
Prilitno uspeloj svecanosti otvaran-

ja, uz hroni¢ne probleme s organizaci-
jom, koji su uistinu delimi¢no, barem
formalno, prevazideni institucionalizaci-
jom Festivala, prethodilo je nekoliko

pehova. Dva dana pre potetka, automo-
bil je udario u veliki video zid koji je
instaliran na rivi, kraj scene, gde je
otvaranje trebalo da se odigra, Sto je
znacajno poremetilo zamisli autora,
Stevana Koprivice i Milana Karadzica.
Zatim je zatajila i pirotehnika, pa struja,
a delom i ozvucenje, no uprkos tolikim
problemima, predstava Lijepa ura udara,

Kotor dveri otvara je naisla na lep prijem, *

« novopostavljeni ministar za kulturu u

upravnik Gradskog pozorista u Podgori-
¢i Branimir Popovi¢, je sveCanost
otvaranja javno ocenio kao najholju na
ovogodinjim letnjim Festivalima u
Crnoj Gori.

iKad duva bura

Iste veteri, tokom izvodenja prve
predstave u zvanitnoj takmicarskoj
konkurenciji (Pipi duga ¢arapa Gradskog
pozorista, Podgorica) naleti vetra su hili
tako jaki da su obarali delove kulisa i
cepali zavese kojima je scena dekovan,

(internacionalni) festival pozorista za djecu u

pa je predstava prekinuta. Tim povodom
je. ve¢ na prvoj sesiji Okruglog stola
kritike (kome je ove godine prisustvovao
vidno manji broj novinara i kriticara) po
ko zna koji put otvorena prica o

~ tehnickim uslovima koje Kotor nudi

gostima, neprikladnoj Ljetnjoj pozornici
s oskudnom teknikom, i bez zastite od
vetra, o sceni s podom u katastrofalnom
stanju, te sali bez rashladnih uredaja.
Kao i prethodnih goding, zakljucak je hio
da su tehnicki uslovi za izvodenje pred-
stava losi, ali da Ii €e se popraviti, na to
pitanje niko od predstavnika organizato-

** ra nije odgovorio.

Sto se tice ocene selekeije, s obzirom

Viadi Republike Crne Gore, glumac i " nakratke vremenske rokove i nedostatak

novea, te da je pred sam pocetak Festi-
vala objavljeno da gosti iz Skoplja ne
ucestvuju zbog aktuelnog stanja u Make-
doniji, a da je predstava Lutkovnog
gledali§éa »Konj« iz Slovenije otkazana
zhog povrede glumca, ocekivanja nisu
bila ni preterano velika. Ogranicenja
koja su postavljena pred selektora,
vezana za finansijske i probleme s
terminima (dobre predstave su u svetu,
pa i ex YU republikama, rasprodate
mesecima unapred) te priliéna nein-
formisanost po pitanju pozorita za decu
na prostorima hivse SFRJ]) onemo-
guéavaju konkretniji sud, ali veé i

m_f




Cinjenica da letos nije dodeljena nagrada
za najholju predstavu ukazuje na prob-
lem ili sa selekcijom ili s kvalitetom
ponude. Kad smo veé kod Struénog Zirija,
valja reéi da je odluka o tome da se ne
dodeli glavna nagrada opravdana, a i
ostale nagrade su priliéno taéno podel-
jene. :

Nagrade

Najvise nagrada iz Kotora — po Cetiri

— ponele su predstave Kekec Lutkovnog
gledalisca iz Ljubljane (za kreaciju luta-
ka Barbari Bulatovié, za najbolju ani-

‘ maciju lutke Urski Hlebec, animatorsko-
glumatka Branu ViZintinu i za najbolju
reziju Sasi Jovanoviu) i gurg'o: Pozorista
»Bosko Buha«, Beograd (za scenski
pokret Sonji Lapatanov, glumatka Gora-
nu Javtiéu, muziku Ljubi Ninkoviéu i

U

scenografiju Geroslavu Zaricu). Specijal-
na nagrada za lutke dodeljena je Sinisi
Miletiéu (predstava Apartman 13b Zagre-
hatkog kazalista lutaka, a ostala gluma-
tka priznanja pripala su Jeleni Dokié
(Pipi duga ¢arapa) i Mladenu Andreje-

vicu (Vuk u Cetiri praseta Pozoristanca

»Puz«, Beograd), nagradu za dramski
tekst dobio je Branislav Miliéevié (Cetiri
praseta), dok je po mi§genju Djetjeg zirija
najbolji bio Buhin Sargor, a po oceni
iiriju Kotora priznanje je pripaklo pred-
stavi Pipi duga éarapa.

Prateéi programi su ove godine
obuhvatili detje stvaralastvo od
pozori$nih radionica do koncerata
klasicne muzike dajuci Smek i Zivost
Festivalu jer su se odigravali po celom
gradu. Pri tom, i prateéi programi su bili,
makar i simboli¢no, internacionalnog
karaktera, s obzirom na ucesce Plesnog
ansambla »Nowinka« iz Poljske.

potrazi

MOGUCNOSTI | NEMOGUCNOST)

Deveti Jugoslovenski (internacional-
ni) festival pozorista za djecu ostace
upaméen kao prvi koji je u takmicar-
skom programu okupio teatre s neka-
da¥njeg ex Yu prostora. To je, nesumnji-
vo, bilo znatajno iskustvo za mnoge
umetnike, ali i prilika da se vidi u kojoj
meri su ratne okolnosti u poslednjih
desetak godina, te proces tranzicije,
uticali na pozorisnu produkciju.

A sto se tice novog koncepta Festi-
vala, s obzirom na odsustvo jezicke bari-
jere, mora se priznati da je prilicno
atraktivan i za publiku i za pozoristnike,
no jezicka srodnost, u buducnosti, nikako
ne bi trebalo da zatvori vrata i dobrim
predstavama iz ostalog dela sveta. Alj, za
toko ambiciozan Festival, njegova infra-
struktura, a pre svega tehnicki uslovi za
izvodenje predstava, morali bi da budu

daleko iznad sadasnjeq - ,?‘\.
nivoa. v

0

Trazimo alternative v jednoj od najstarijih teatarskih sredina u nas

Jelena Kovacevic

okom prosle sezone »Ludus« je
Tpredstuvio nekoliko alternativnih

pozoriSnih mesta u Beogradu.
Svaki grad ima moguénosti za pozoriste,
premda vece urbane sredine daju vise
alternativa. Zato izlazimo iz Beograda i
trazimo alternative u Novom Sadu. U
razgovorima s Donkom Stanéi¢, direk-
torom Zavoda za izgradnju N. Sedg,
saznali smo za vise prostora. Oni se
razlikuju po kulturno-istorijskom zna-
taju, fizickim moguénostima te pravnom
i drustvenom statusu. Petrovaradinska
tvrdava koja dominira na desnoj obali
Dunava, je na Exitu, potetkom jula, da
moze da bude izuzetno Ziva te da okupi
Siroku publiku i to na viSe paralelnih
dogadanja. U okviru ovog Noise summer
festivala igrane su, na privremenoj sceni
pred podignutim amfiteatrom, predstave
Overlapping Trupe Torpedo, Buba Zvez-
dara teatara, Bamovié Strhinja Grada
Teatra Budva, Porodiéne pri¢e Ateljea
212, Mera za meru SNP-q, Attention Seek-
ers iz Londona i Virus Saveza dramskih
umetnika Srbije. Organizator se pri
izboru rukovodio popularno$éu i zastu-
pljenoscu produkcija iz razlicitih sredi-
na. Sa stanovista prostora, ik je uspe-
sno potvrdeno da svako delo nade svoje
mesto na Tvrdavi — i renesansna kome-
dija i savremeni eksperiment. Tvrdava je
imala ulogu i na Infanty, ali i u okviru
YU festa, Kotor arta, Novosadskog leta.
Petrovaradinski rovovi i druge povrSine
izgledaju neiscrpno bogati i sveZi. Po
re¢ima Donke Stanci¢, Zaved odobrava
postavljanje privremenih montaznih
konstrukcija za potrebe predstava i
koncerata na tom prostoru pod vedrim
nebom. No, na Tvrdavi se nalaze i

svecane stilske dvorane, poneke izrazito :
akustitne, tako da Zivot popularne ;

»Dave« ne mora zamirati tokom glavne
pozoriSne sezone. To su prostorije

izgradene uglavnom u secesionistitkom ~

stilu.
Pomenimo i druge gradske prostore
tija je nekadasnja uloga zamrla, no éiji je

znacaj u tradiciji Grada bitan. Neki od
njih u poslednje vreme dobijaju nove
uloge, pa je opustela Sinagoga (iz 1909)
polovinom 60-ih pretvorena u koncertnu
dvoranu izvanredne akustitnosti i posta-
la omiljen prostor scenskih umetnika. Za
Pozoriste mladih nije gradena namenska
zgrada veé je ono smesteno u preradenu
Balsku dvoranu velikog Sokolskog doma
(iz 1936) i manju salu. Do 1980. taj pros-
tor je koristilo i Srpsko narodno pozoriste.
Neiskoristen je i jo§ uvek zapusten pros-
tor zgrada Starog bioskopa, podignut
posle Prvog svetskog rata blizu glavnog
trga. To bi mogao hiti filmski muzej,
novosadska kinoteka, ali tek po obnovi
koja nije ni u planu. &e$ki magacin,
zanimljiv privredni spomenik ogromnih
razmera, danas se koristi kao kafe-klub,
¢iji je deo depo manje vrednih knjiga
Biblioteke »Matice srpske«. Vlasnik
kafea povremeno leti organizuje po-
zori$na ili muzitka dogadanja, ali zgra-
da ima mnogo viSe kapaciteta.

Da bi ovi zanimljivi prostori Ziveli
potrebno je sredivanje i — novac, a osim
toga, Ceste su i pravne u zavrzlame.
Zapustena zgrada Streljane (iz 1890)
ima atraktivnu veliku svetanu dvoranu i
dve manje sale, ali umetnik Sirokih

interesovanja, kompoztitor Boris Kovat,

nije uspeo da je dobije na koriséenje.
Umetnicka grupa Led art dobila je na
koriScenje, po odluci [0 Skupstine grada,
podrum u GrékoSkolskoj 5. Ideja im je
bila da naprave multimedijalni centar. U
prvih nekoliko akcija entuzijazmom su
pokrili nedostatak struje, vode, grejanja,
telefona, a koncem jula, kad je trebalo
osposobiti odaje, nastaju vlasniéki prob-
lemi. Njima ée »Ludus« posvetiti sledei
nastavak ove rubrike.

Drugatiji tretman mogu imati
otvoreni prostori. Njima ne treba mnogo.
U Dunavskom parku izgradena je starin-
ska drvena saletla, Eime je oznateno
mesto za okupljanje publike oko nekog
umetnitkog dogadanja. Strand je postao
tredicionalno mesto za Strand-fest,

njegove predstave i koncerte. Kod Hotela
»Park«, na gradskom hazenu, postoji
mogucnosti za izvodenje predstava i
spektakala na otovrenom, dli je mesto
palo u zaborav. Ne koristi se ni Trg
Dositeja ~ Obradovita, poznatiji kao
Studentski trg, smesten izmedu zgrada
Novosadskog univerziteta, a namenski je

pro-s

graden za manifestacije studenata. Od
skoro se koristi mali trg uz Katedralu,
prostor Katoligke porte. Aktivirao ga je
posebno Infant. U neposrednoj blizini
centra Grada je Trifkovicev trg gde je
Gradanska dvorana. U njoj su davane
predstave SNP-a od 1872, dok Magistrat,
1892, nije naredio da se gradevina srusi
kao toboze sklona padu. Dok se Zavod za
zastitu spomenika zalaZe za uredenje
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Trifkovicevog trga, prema sacuvonim
originalnom planu nakadaSnje Gradan-

" ske dvorane, postoji ideja da se postavi

stalna ili privremena konstrukeije za
scenu koja bi bila koriscena za toplih
meseci. Premda od gradevine nije osialo
vise od seéanja, i ono joj daje puno pravo
da tu ponovo nastane neki zilavi i
pionirski teatar.

Odstupivsi od ohitaja da detaljng
predstavimo odredeni prostor, ponudili
smo pregled scenskih mogucnosti N
Sada, ni sveobuhvatan ni konatan ve
zamisljen samo kao uvod u pricu o No-
vom Sadu kao pozoriSnom w.

gradu. 4

MNOGO TOGA JE OVDE NELOGICNO

Ili mali osvrt na bezbednost u beogradskim pozoristima

Aleksandra JaksSic

alo kome pada na pamet da u
Mpozori§timu mozete da se opskr-
da odatle moZete izneti hukvalno sve.
Glumac, radeci svoj posao na sceni, i ne
pomislja da mu se moZe dogoditi da ode
kuci u tudoj jakni, « moZda i bez cipela.
No, ne karikirajmo, mada je €injenica da
se i tako Sto deSava. Ipak, problem nasta-

Ministarstvo za kulturu

Srbije mozda moze bez

»Ludusac, ali »Ludus«
ne moze hez

priloznistva

Ministarstva za

kulturu Srbije.

»Vrednost dara nije
mera dara; njegova
mera vrednosti
je vrednost koju ima za
darivanoga«, kaze stara

tamilska mudrost.

je kad takve stvari postanu svakodnev-
nica.

Dakle, ret je o lopovluku. Pozoriste
nudi predstave, specifiénu vrstu provoda,
no i poseban vid samousluZnog snabde-
vanja. To znaéi da je u njemu moguée
naci sve Sto potrebno za kuéu, a posle se
neko pita zasto u toaletima nema papira i
sapung, sijalice da i ne pominjemo.
Iskustvo veli da se blagodareéi premi-
jernim koktelima kuéni inventari dopun-
javaju tanjirima, pepeljarama, ¢a¥ama, o

~ pomocne stolice, verovali ili ne, verovatno

krase netije haste ili terase. Dogada se da
je 1 vlasnik pokvarenog hojlera upravo u

teatru resio svoj problem, premda je,”

svakako bio veliki izazov na ledimg
izneti klasitnog 200-litra¥a o dq
»nosaca« niko nista nije pitao. Ispostavi-
lo se €ak da je nekom ovda¥njem lubitelju
muzike zatrebao ni manje ni vise —
koncertni klavir, pa se setio dg takav
sigurno mora postojati u Narodnom
pozoristu, odakle je, vele upuéeni, iznet g
nije vracen... Sta je tek s fundusima koji
su inspiracija  za ekstravagantne
vecernje izlaske, a nude i mogucnost za
dopunsku zaradu onima koji su spremni
da, mimo redovne razmene, iznajmljuju
kostime akterima prestonitkih maskem-
bala ili autorima predstave u drugim
teatrima.

Da li zhog razbijanja dosade ili
Sablona, krade nekad dobijaju ¢udan tok
ili jo$ Cudniji epilog. Pogto pozoriste nemg
para za nove projekte, kostimi se pozaj-

mljuju iz drugih teatara. Tako je nedavno
u nacionalnom pozoritu, has pred pred-
stavu, nestao kostim »Buhinog« konjg, &
je umesto celog konja u predstavi
»zaigrala« glava magarca. Da nevoljo
bude veta, ovaj kostim »nastupac u
nekoliko predstava. I dok su se mnogi
pitali $ta ce nekome — konj, podigla se
velika prading i ovaj kostim je iznenada
pronaden u »Buhinom« fundusu. [zgleda
da je sam dosetao.

Osim »unutrasnjih« lopova, postoje
»spoljasnji« (a mozda i saraduju jednis
drugima). Zavedeni zabludom da glumei
Imaju novac i vredne stvari, oni doluzes
ulice i najverovatnije se ljubazno svime
javljaju, a zaposleni im ljubazno ofpoz-
dravljaju misleéi da imaju posla su
zaposlenima u Kuéi. Jer ko ée priznati o
ne poznaje nekog od svojih. Tako je nekl
neznanac nedavno je u jednom heograd-
skom pozoristu, tokom predstave usao
muSku garderohu i odneo sve §to st
moglo izneti (novéanike, mobilne fele-
fone, satove...). Pq ipak, lopov je imad
f@zumevanja te je jednom od glumact
ostavio 10 dinara — taman za prevos:
Uostalom, u garderobi lepo pise:
»Zakljutavajte stvari od vrednostilc. N0
Sta da rade gostujuéi glumei hez svoje
fijoke i kljuga?

I posto je u nagem narodu uobitajens
da se jedne ide u drugu krajnost, ovakve
»akeije« iniciraju najhitnije uvoden]e
Tigoroznih mera, sve do nove »sifuacijes:
Sta li ée biti kad se neko doseti da mu
trebha trosed iz najnovije predstave, ili 4¢
mu nedostaju kofer, parket, vrata...”
Isting, nagq je publika veé¢ navikla d¢
domastava scenografiju, ili to scenski

minimalizam ponovo ulaziu 2l
modu?
o

g
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JEDINI TEATAR NA DVA JEZIKA

Pozoriste je -

Publika, i biletarnica, ali, pozoriste je i - organizacija

metnitki osetljivo bide ée se

namrstiti na pomisao da teatar

moze du se sagledava i kroz
odnose nadleznosti, ohaveze osnivaca,
Proporcije kojima se meri ulog pojedinih
finansijera. No, rukovodici teatra znaju
da je ponekad upravo to jedino tvrsto tlo
na kojem potiva pozoriste, da je njegova
organizacija stabilna forma oko koje se
uvija duhovna pozorisna tvorevina. T dok
Sva pozorista u Srbiji po svom organiza-
clonom ustrojstvu li€e jedna na druge, o
tu se umetnitki hleb zaraduje u nekoj od
tri kategorije — drami, tehnici i adminis-
traciji (osim, dakako Narodnog u
Beogradu i SNP-a u N. Sadu), subotitko

Oluéno i odgovomo: Ljubica Ristoyski

Aleksandra Meandzija

Narodno pozoriste je jedinstveno u
zemlji. Ovo je jedini nas teatar gde posto-
je dve nacionalne drame — na srpskom i
madarskom jeziku. To je i jedini teatar
(izvan Beograda) u ¢ijem finansiranju
Republika i opstina utestvuju podjed-
nako. Ovo je, verovatno, i jedini teatar u
zemlji koji ima pozorisnu zgradu koje
zapravo — nema. To je pozoriste s jednom
od najstarijih scena u drzavi, ali u njemu
prakticno ne postoji pozornica jer se kroz
njen otvor na tavanici vide zvezde a s
njegovih rubova se neprestano urusava

ZLATNA MASKA

Dragana BoSkovic

avez pozoriSnih stvaralaca Rusije
Sodluéio je da ruske nacionalne

pozorisne nagrade — Zlatne maske
— koje dodeljuje po sedmi put, ove godine
razvrsta u dve kategorije: predstave male
i predstave velike forme. (Zatudo, jedini
kriterijum razvrstavanja bio je broj
gledalaca — veéi ili manji od 200 — koji
staju u salu u kojoj se predstava igra, pa
je tako monodrama Kontrabas, koju u
Moskvi igra Konstantin Rajkin, nagra-
den inate za najbolju musku ulogu,
svrstana medu velike forme.) Zlatnu
maskn za najbolju predstavu male forme
odnelo je Jedno apsolutno selo, predstava
koju je po romanu Borisa Vuhtina_
postavio reditelj Pjotr Fomenko u svojoj
moskovskoj Masterskoj i o kojoj je Ludus
detaljno pisao u broju 78. Iako su »Fo-
menkovei« imali jaku konkurenciju u
predstavi Crni monah Kame Ginkasa (v.
Ludus br. 68/69/70 i br. 75/76), daleko je
veée nesuglasice ruske pozoriSne javnos-
ti izazvalo dodeljivanje Zlatne maske za
najholju predstavu u kategoriji velikih

formi. Nagrada je po svim prognozama
trebalo da pripadne predstavi Moli Svini,
koju je Lev Dodin postavio po tekstu Irca
Brajana Frila, napisanom u neobi¢noj
formi u kojoj se preplicu tri dramska
monologa, o slepoj Zeni kojoj Zeljeni
povratak vida donese jo§ veéu nesrecu.
Ove se pak godine desilo da Dodinovom
Malom dramaticeskom teatru iz Sankt-
peterburga prvi put u cetiri godine ne
pripadne nijedne Zlatna maska. Nije
nagradena Moli Svini, predstava u kojoj
ne samo da nema humora, masovki,
plesa, ni bilo kakvih drugih rediteljskih
efekata (jer se troje glumaca uopste ni ne
krece a tanane psiholoSke nijanse
izrazava samo gestovima i intonacija-
ma), ve¢ uopste nema ni muzike, $to je u
savremenom pozoristu prakticno nezabe-
lezen slucaj. Naprotiv, glavna je nagrada
(kao i nagrada za najbolju reziju), na
opste Cudenje, dodeljena predstavi
Izgubljeni medu zvezdama sa mnogo Zive
muzike (iz mjuzikla Kurta Vojla Lost in
Stars), poetitne pesme, plesa, dima i

malter, cigla, kre¢. Subotitko narodno
pozoriste je i jedini nas teatar u kome je
alternativna sala postala i glavna scena.
U takvim uslovima iskljudena je
mogucnost normalnog rada, pa ipak, ovo
pozoriste pojavljuje se s 8 do 10 premijera
godisnje, a s 92 zapsolena izvede vise od
200 predstava godisnje. U tome organi-
zacija rada Kuée ima posebno mesto.
»Za pozoriste je najbitniji njegov

krajnji ‘proizved’, a u nasoj kuéi on

nastaje u dve zasebne umetnicke celine.
Po tome smo, nakon prestanka rada kole-

huljukom statista koji u ulogama andela
ironiéno prate svaki korak aktera. Tra-
vestirajuéi u ovim smernicama melodra-
mu [rgovei gumom izraelskog dra-
matitara Hanoha Levina, [zgubljene
medu zvezdama postavio je u sanktpeter-
burskom Teatru na Litejnom (»Pozoristu
nad livnicom«) Grigorij Ditjatkovski,
inace, pomalo paradoksalno, Dodinov
nekada$nji dak. Glavni junak ovog
apsurdistitkog komada sa prizvukom
Brodveja bezuspesno pokusava da hitno i
budzasto rasproda deset hiljada prezer-
vativa koje mu je u nasledstvo ostavio
pokojni otac, a koje mu, usamljeniku, bas
nicemu ne sluze. Na ovu trotasovnu
predstavu na temu »seks ili gotovina«
Petrogradani naprosto hrle kao u
hordama, idcko je mnogi kriticari
proglasavaju treéerazrednim komercijal-
nim falsifikatom o ljudima »pogubljenim
na zemlji kao $to su zvezde na nebuc.
Doduse, ima i onih koji u gomili kondo-
ma sa prekoratenim rokom trajanja
uvidaju brojne i znadajne egzistencijal-
ivst'u“:ke motive, i koji tvrde da, kao i
Cehovljeve komedije, i ovaj komad o
problemima malog toveka, usamljenosti i
trazenju smisla i Zivota, da bi uopste sa
scene zazvutao, treba da igraju samo
veliki glumci, bas§ kao $to to u Litejnom
¢ine Sergej Drejden, Vladimir Zaharov i

Jelena ,?(n

Nemzer. (

predstava, i glumci, i tekst, i reditelji i scenografi; pozoriste je i zgrada, i

ga u pristinskom teatru, jedinstveni u
zemlji. U republikama bivse SFR],
prema mom saznanju, na dva jezika
unutar iste teatarske kuce igra se jos
samo na Rijeci (italijanski i hrvatski) te
u Skoplju (turski i makedonski).
Naravno, da je primarni jezik naseg
‘proizvoda’ univerzalno umetnicki, i
njega ponajpre nacionalni teatar nastoji
da dosegne«, kaze mr Ljubica Ristovski,
upravnik Narodnog pozorista.
Repertoarska politika Kuce odredena
je njenim mestom u Subotici, gde je ovo
pozoriste jedini, stalni, profesionalni i

gradski teatar. Unutar ove opste odred- .
nice, nacionalne drame, po nahodenju *

svojih umetnickih direktora odlucuju o
predstavama koje e se igrati. Sve ostalo
u ovoj kuci je zajednicko.

»3Svako upravljanje zahteva efikas-
nost i ekonomicnost, i u pozorisnoj orga-
nizaciji, ovakva struktura, gde dve umet-
nicke drame u zajednickoj zgradi dele
tehniku i op§tu sluzbu , predstavlja
najbolje resenje. Tako pozoriste ima punu

_ uposlenost, a nasa scenda je stalno punag,

kaze mr Ristovski.

Rad dve drame je potpuno samosta-
lan, mada su u Subotici gostovali i
reditelji koji su zeleli da ukljuce nekog od
stvaralaca iz onog drugog ansambla.
Pema iskustvu direktora teatra i glumei
su voljni da se upuste u ovakve eksperi-
mente, medutim, do sada se nije pojavila
dovoljno dobra prilika niti je prikupljeno
dovoljno hrabrosti za takvu saradnju. S
druge strane, povremeno se u javnosti
pojavljuju zahtevi za potpuno razdvajan-
je dve drame, $to bi vodilo u formiranje
dva pozorista.

»Postojanje dva odvojena pozorista u
istoj zgradi, s odvojenim racunima i
medusobnim ispostavljanjem cenovnika
usluga, vodilo bi u mrak samoupravlja-
nja i 00UR-a. Uverena sam da je tako
nesto i nemoguce sprovesti u ovom teatru.
Ne samo zbog finansijske i ekonomske
nelogitnosti takvog zahteva, veé i zato $to
se Zivot u ovoj sredini ne odvija na odvo-
jenim nacionalnim polovima. Mi imamo
publiku koja prati predstave na oba jezi-
ka, i to je prozimanje kultura o kojem se
toliko govori. Razrusavanje sadasnje or-
ganizacije Narodnog pozorista, a s obzi-
rom na to da ono igra na jezicima koji se
u Subotici najéesce tuju, bio bi ¢in koji bi
iSao i protiv volje umetnika ali i ,?r.
publike«, zakljucuje Ristovski. {

47, SPLITSKO LIETO

U znaku premijere Senekinog Edipa

Dragana BoSkovic

vogodiSnji, 47. Festival »Splitsko
Oljeto«, pod sloganom Duo moja,

zasto se snebivas, odrZan je od 14.
jula do 14. avgusta, a pokrovitelj je Mini-
starstvo za kulturu Republike Hrvatske,
Split, Splitsko-Dalmatinska Zupanija,
dok je pocasni pokrovitelj manifestacije
predsednik Stjepan Mesi¢. Festival je
organizovalo HNK iz Splita, na celu s
intendantom Mani Gotovac, ravnateljem

Drame Ivicom Buljanom, te ljubaznim -

direktorom marketinga Davorom Vuko-
vicem.

Po recima kreatora »Splitsko ljeto«
2001. nastoji da »aktualizira arhitekturu
tradicije modernim intervencijama«. Po-
seban akcenat se stavlja na mediteran-
sko naslede. U slavu Verdijevog jubileja
po prvi put je, na Peristilu, izvedena

opera Atila, a pod dirigentskom palicom

maestra Nikse Bareze. Izveden je i kultni
Verdijev Rekvijem, kao i niz zanimljivih
koncerata i muzi¢kih nastupa (Lovro
Pogoreli¢, Kapela Glinka iz Rusije, Split
jazz summit...).

Dramski program odlikuju dve nove
kreacije. Prvi prevod na hrvatski Sene-
kinog Edipa rezirao je Buljan. Po recima
reditelja radnja komada »ocrtava kon-
ture silovitog, smrtonosnog sukoba
izmedu povijesne situacije, pojedinca i
natina na koji je njegova egzistencija
negirana ili deformirana«. U naslovnoj
ulozi nastupio je Sven Medvesek, a u
predstavi jo$ igraju i Ana Kari¢, Milan
Strlji¢, Filip Sovagovi¢. .. Reditelj Paolo
Madeli se predstavio pro$logodisnjom
uspesnom postavkom Pticice Filipa Sova-
govita, te poslednjim delom trilogije istog
autora — dramom Festivali.

Na Kararinoj poljani se dogada
pucki deo drarmskog programa, gde svoje
predstave prikazuje uspesna generacija
nekadagnjih splitskih ucenika, danas
velikih hrvatskih glumaca — Boris
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Dvornik, Ivica Vidovi¢, Ljubomir Kapor...
dok novi duh na 47. »Splitsko ljeto«
donosi predstava splitske mladezi, pod
nazivom Ba§ beton.

U koreografskom delu, izdvaja se
svetska premijera komada Casino Paradis
Gagika Ismailiana i domaci koproduk-
cioni projekat Didroov neéak u koji su
ukljuteni BAD Company, Teatar ITD iz
Zagreba te Festival Karantena iz Dub-
rovnika. Na spslitskom festivalu gostuje i
jedan od najvecih svetskih koreograia,
Tim Rushton, sa svojim najnovijim
danskim predstavama.

Posebnost 47. Festivala je predstavl-
jalo uplovljavanje »0diseje 2001« u split-
sku luku, odnosno koprodukcija s Inter-
nacionalnim institutom za mediteransko
pozori§te (IITM). Umetnici iz mediteran-
skin zemalja izveli su i u Splitu, na
Prokurativi, multimedijalni scenski pro-
jekat Odiseji rumunske rediteljke Katali-
ne Buzojanu. Jo$ jedan program »0diseje
2001« su bili Obojeni Jjudi francuske
grupe »llotopija«, predstava koja je na
specifican natin teatarsaki oZivela ulice i
trgove Splita, zajedno sa splitskim uli¢-
nim kazaliStem koje je nastupilo u East
Tomi Behiéu, legendi koja je nadahnula
generacije splitskih umetnika.

0d pozorisnih programa ovogodi-
$njeg »Spitskog ljeta« izdvajali su se i
Marlen Ditrih, Dolenéi¢a — Lema, u inter-
pretaciji Ksenije Prohaska, na ratnom
brodu »Konstanca« i u Podrumima Diok-
lecijanove palate, zatim Tri sestre AP,
¢ehova u izvodenju Slovenskog mladin-
skog gledaligéa iz Ljubljune te reziji
Tomija JaneZzica (predstava premijerno
izvedna letos u Budvi), Sekspirov Hamlet
Glumatke druzine »Histrion« iz Zagre-
ha, u reziji Zlatka Viteza (Hamleta tuma-
¢i Goran Grgi¢), te koreodrama Igrati Ger-
trude Stajn, u postavei Damira ¢ )
Zlatana Fraja iz Ljubljane. ?r



»Ludus« razgovara

sLudus« razgovara sa Dubravkom Vukotic
GLUMA JE OZBILINA IGRA

Moja radoznalost me
jie napravila glumi-
com! U pozoristu se,
iz predstave u pred-
stavu, otvaraju ne-

vjerovatni vidici, sta-

Ino me nesto vuce

dalje, pa i tamo gdje

mi ni na kraj pameti
nije bilo da ¢u ‘se
nadi. A kada to osje-
tim, moram da se
upustim u izazov. To
'razumiitevunie ljud-
skih priroda i dram-
skih situacija je za-
pravo nepregledno

polje. Razumijeti

vieka, uvidjeti sta
sve moig, sag|édaﬁ
ga u najnevjerovat-
nijim  situacijama,
provjeriti Sta ga po-
krece - to je cudo
koje

samo gluma

moze da pruzi

sagovornik A. Milosavljevic

renimo od onogu §to je najsvezije

[<: — kako si se oseCalu s druge

trane pozornice, u gledalisty,

kada si kao élan Zirija kotorskog festi-

vala odluéivala o nagradama. Da li tu

poziciju oseéa$ kao nesto neprirodno s
ohzirom na to da si glumica?

Prvi put sam hila u Ziriju, ali nije mi
prvi put da osje¢am odgovornost pri
procjeni tudeg rada i umijeca. Slican
osjetaj sam imala prosle godine kada
sam bila u komisiji za prijem studenata
na Fakultetu dramskih umjetnosti na
Cetinju. I tada sam osjetila da je impera-
tiv ne ogrijesiti se. No, kada smo donosili
odluke u Kotoru bilo mi je lakse jer nije
bilo ni jedne nagrade oko koje smo se
dvoumili, te mi se €ini da se ono vrijedno
samo nametnulo. Sto se tice drugog dijela
tvog pitanja, to je uistinu dvojno osje-
¢anje: u ziriju mi se ta pozicija odlu-
Civanja Cinila nezahvalna, a iz pozicije
umjetnika sam oduvijek imala izviesnu
rezervu prema onima koji odlutuju o

- nagradama. A ta rezerva je, Cini mi se,

produkt onoga Sto ja kao umjetnik oce-
kujem da ¢e neko prepoznati u mom
radu. Bag zbog te rezerve prema onima
koji procjenjuju sam i strepjela dok sam
gledala predstave kao clan Zirija.

Je li bilo tesko?

Na ovom festivalu sam vec pet ili Sest
goding, naravno kao glumica, i znam da
je ljetos kvalitet izvedenih predstava pao.
Otuda nam je mozda bilo lakse no dru-
gim zirijima, jer kvalitet nije bilo tesko
uoCiti. Zato valjda i nije bilo mnogo
rasprave. Ipak, holje se osjecam kada
sam na festivalu glumica.

Pet ili Sest godina dolazi§ u Kotor.
Toliko otprilike ima od kako je tvoja
klasa nahrupila u pozorisni zivot Crne
Gore i Jugoslavije. Nastupili ste izuzetno
energicno i odmah osvezili atmosferu
naseg pozorisnog zivota. Da i sebe
dozivljavas kao deo generacije?

Bio je to splet okolnosti, ali, ne i
slucaj, ve¢ i zato Sto pripadam prvoj
generaciji glumaca $kolovanih u Crnoj
Gori, $to smo imali sjajne profesore koji
su u nas ulozili veliki napor, dli i vlastite
ambicije. 0d nas se o¢ekivalo da oprav-
damo otvaranje odsjeka za glumu. Ne
zaboravi da je moja generacija zapotela

‘studije na odsjeku pri Fakultetu likovnih

umjetnosti. :

Vreme fascinacije i
vreme otreinjenja

Kako ste se osecali dok ste studirali?

Bili smo srecni i jedva cekali da se s
tog naseg Cetinja ukljucimo u tokove koji
su nam bili jedini pravi reperi. Prven-
stveno mislim na beogradska pozorista,
jer tada smo rijetko u Crnoj Gori gledali
istinski kvalitetne predstave, posebno
tokom prvih godina studija. Zato smo
redovno isli u Beograd. A onda, u jednom
¢asu, ba§ na drugoj godini, shvatili smo
da ni u Beogradu nije sve tako sjajno
kako nam se Cinilo. A ¢inilo nam se jer je
bilo prepumpano u medijima. Shvatili

smo da ni svi glumci nisu tako uzviSeni
kako se o njima piSe, niti su tamo sve
predstave ba$ onakve kako nam je
izgledalo.

Sta se to dogodilo pa ste to uvideli?

Izasli smo na scenu i na najbolji,
najzdraviji nacin, radom, i upornoscu
procijenili stvari, poceli da ih dozivljava-
mo na profesionalnom planu i shvatili da
se i na nas moze ozbiljno ratunati. Spoz-
nali smo da u pozoristu nismo slucajno.

Kako sad stvari stoje s tvojom
generacijom?

Posle nas su primljene joS Cetiri
generacije, a mi smo na neki natin —
zaboravljeni. Da nema Milana Karadzi-
¢a, s kojim je sve i zapocelo kada je
rezirao Novelu od ljubavi Stevana Kopriv-
ice, ne bismo uopste radili. On sve svoje
projekte u Crnoj Gori i dalje temelji na
onima u koje je ulozio veliko povjerenje
dajuéi im izuzetno zahtjevne uloge.

Zasto ste zahoravljeni?

Na mojoj klasi je bilo 12 ljudi, i ja
danas mogu na prste ruke da nabrojim
koliko nas je angazovano u novim pred-
stavama. Dok smo studirali profesor Boro
Stjepanovi¢ nam je ponavljae da nam je
dzabe sva Skola ako ne igramo pred-
stave. Glumac je samo ongj ko igra.

Zaposlena si na Fakultetu dramskih
umetnosti na Cetinju.

Da, ali sam i mnogo radila u pozo-
ristu. Sada je situacija takva da nemam
utisak da se na nove narastaje nasih
glumaca ovdje ozbiljno ratuna. Izuzi-
mam Gradsko pozoriste u Podgorici koje
ozhiljno podrzava sve generacije cetinj-
skih studenata. No, to je teatar bez svoje
scene i zgrade, pa i svoje hit predstave,
poput Pipi duge arape ili Zenidbe kralja

Vukaging, igra veoma rijetko, katkad tek

jednom u pola godine. Mnoge od njihovih
predstava cesée su u Beogradu no u
Podgorici, a u tom kontekstu se ne moze

govoriti o pravom glumatkom trerllir-lglvl i
radu. To je veliki problem, a jos veci je sto
se to ovdje ne prepoznaje kao problem. I
tu je paradoks: imamo Skolovane glumcf?
zeljne rada i talentovane, stalno se gmfon
o preporodu crnogorskog pozorista,
otvaraju se novi teatri, a ju ne prepozna-
jem ozhiljan plan i program — da se
izrazim $kolski — ni za slede¢u godinu, a
jo§ manje za tri ili pet narednih godina:
Bez tog plana je pitanje Sta ce biti s
cetinjskim kadrovima.

A Crnogorsko narodno pozoriste?

Znam da je neophodno dovodenje
glumaca sa strane — Sto u CNP-u rade da
bi popunili ansambl — no mislim da to ne
treba Eniti u tolikoj mjeri i ne na nacin
koji stavlja nase mlade glumce u drugi
plan. Tagno se zna koji iskusni i dobri

glumci treba da dodu i budu uzor mladi- -

ma. S takvima nam imponuje da radimo
jer se od njih ima Sta naugiti. Oni i treba
da postanu reperi za eticki stav prema
glumatkom poslu. Posle ovako dugog
pozorisnog »posta« za moju generaciju je
to vazno.

Treba odbraniti lik

Igrala si veoma raznovrsne uloge —
narodske Zene s pijace, Zene u koje je

duboko ukorenjen patrijarhaini moral,
ali i kurtizane. U svakom od tih likova je
hila jasno izraZena i precizno definisanc
moralna vertikala. Pretpostavljum da si
to ponela od kuce.

0 tome ne razmi§ljam, ali znam dq
mi je uvijek veoma stalo da odbranim
lilcsgs

Sta znati: odbraniti lik?

Znati da glumac nema otpor prema
zadatku koji dobije, da razumije ono $to
pokrece lik koji tumati. Ako ulogu
prepoznajemo kroz djelanje, vazno je
tatno definisati radnju, « to se postize
kroz proces rada na ulozi. No, proces ne
podrazumijeva nasilno  kopanje po
karakteru lika, veé kristalizovanje
svijesti o razlozima zaSto lik neSto Eini.
Ako za svaku radnju na sceni pronadem
duboko, ljudsko opravdanje — q najbitni-
je je da ono bude tatno — onda branim lik
koji igram. Tako sam branila i kurtizany
u Betuli u Malu Valu. Na jednoj strani je
Cinjenica da mjeno ponaSanje nije
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druétveno prihvatljive, a na drugejje =
moja potreba da razumijem 2asto je ong
takva. Morala sam prvo da razumije :
njen Zivot, shvatim ko je i kakva jg, o
tek onda »slozim kockice«. Kad god pg =5
otkrijem tatne razloge i ciljeve, ilimj
radnja »luta«, ne osjecam se dobro gg ==
sceni, @ znam i da ni publici nije ba syg =
najjasnije u mojoj igri. :

Kada se zavr§ava rad na ulozi?

7a mene se 0N Ne ZAVISAVO premi-
jerom. Drago mi je Sto imam tu visy
energije koja mi nalaZe da nastavim rad
na ulozi i tokom igranja i duljeg Zivelg
predstave. Dobar reditelj to osjeti, znadg =
stvar u meni jo§ nije sazrela, ali vierujen
mene. Uostalom, imam 25 goding g

- igrala sam Zene mnogo starije i zrelije g =
- $to mi dopusta Zivotno iskustvo.

Kako si stigla u pozoriste? ,_

E, otkud ja u svemu ovom... Koo
dijete sam pjevala u horu, dli nisam hile =
tip za isticanje. Sasvim mi je hils
dovoljno $to pjevam u grupi. No, bilasan
izabrana u dramsku sekciju u osnovag}
gkoli $to mi nije imponovalo jer sam bils
u¥asno stidljiva. A onda je sve to zamrdp
u srednjoj Skoli. Kada razmisljam o tome
otkuda ja u pozoriStu, ne polazim od
stereotipa — a to je dramska sekeijo—vee
od enigme kako se dogodilo da je
»moguéa« glumica u meni »prezivielse
taj period srednjoskolske hibernacije.

Sada znam da je dobro $to se glumom
nisam bavila u tim godinama, @ znum i 3
da nikada ne hih upisala glumu da
nisam bila potpuno iznenadena (a boge= =
mi i ohrabrena) razgovorem na kom= =
sultacijama prije prijemnog ispita. Nike

od mene nije otekivao da éu se havill

glumom, @ moji u kuéi ponajmanie. =

Sta su od tehe otekivali? B

S obzirom na to da sam hila odlitan i
cviuk nisu otekivali da éu upisati neste® =
cemu u Crnoj Gori postoji takvo mislje= =
nje. . .
A kakvo je one?

Da to moze svako da upise, da to nife
aghiljna stvar, jer se tamo: sumo igra
Pjeva, a ponajmanje je za odlitnog dake:

Otkuda onda ti na prijemnom?

Mozda je to hila mlndalatke pobund
poku§uj da sebe ubijedim du to nije ek
lgrflnje 1 pjevanie ve¢ ozhiljon zanat il 5
moja slutnja da tu postoji veliko hogatst:
vo i Sirok prostor koji moe du zadovelfi




moju ogromnu znatizelju. Prvi korak je
bio ruzgovor na konsultacijama.

Sta se tada zapravo desilo?

Nista strasno: Ali za mene, od osam-
naest goding, u Crnoj Gori 1994, kada
ovdje nije bilo ni pozorista, ni predstava
na redovnom repertoaru, taj razgovor o
glumi, o igri kao neemu Sto je radost —
to je hilo viSe nego iznenadenje. Kasnije
sam postala sviesna da me je mozda bas
o privatkdo — potreba da se havim igrom,
pokazem da gluma nije samo zabava veé
ozbiljna igra i radest. A docnije sam
svoju misiju prepoznala u tome da tu
radost prenesem na publiku.

Izazovi glume

Da li se u Crnoj Gori od 1994. do
2001. nesto promenilo u shvatanju
pozorista?

Zapoceto je postepeno otopljavanje po
pitanju razumijevanja pozorista i teatar-
ske igre. Ja to, posebno kao Zena, oseéam
kao veliki izazov, ali i kao glumac i kao
asistent na Fakultetu..

U cemu je izazov?

U tome da formiramo pozoriste,
kvalitetun teatarski zivot, i u pozoriste
uvedemo gledaoce, omogucimo formira-
nje publike. ..

Bila si dobar dak, a da li ti se sada
¢ini da bi bila podjednako dobra i da si
izabrala neko drugo zanimanje?

To ne znam, ali znam da bih, da me
je me je neko prije prijemnog pitao da li
su za glumu neophodne dobre ocjene,
radne navike, obrazovanje, pa i pamet,
odgovorile negativno. Ne mislim ja sada
da sam iz faha visokointelektualnih
glumica koje pametuju o glumi, ali znam
i daje za glumu itekako potrebno znanje,
obrazovanje i — ogromna radna energija.
Mozda hih bila uspjesna i u drugim
poslovima, ali nisam sigurna da bih
imala ovakve trenutke zadovoljstva zbog
posla kojim se bavim. Svakako bih bila
materijalno sigurnija, pa bih verovatno
vremenom u sebi ugusila i potrebu za
pozoristem, ali ne vjerujem da bih
drugde nasla Sirinu koju imam ovdje.
Bojim se i da bih u drugim profesijama
pristala na sopstvenu lijenost, a gluma
mi to ne dozvoljava. Mene je zapravo
moja radoznalost napravila glumicom i
ona me je dovela dovde! U pozoristu se, iz
predstave u predstavu, otvaraju nevje-
rovatni vidici, stalno me nesto vuce dalje,
pu i tamo gdje mi ni na kraj pameti nije
hilo da éu se naci. A kada to osjetim,
moram da se upustim u izazov. To razu-

mijevanje ljudskih priroda i dramskih
situacija je zapravo nepregledno polje.

‘Razumieti tovjeka, uvidjeti $ta sve moze,

sagledati ga u najnevierovatnijim situa-
cijama, provieriti Sta ga pokrece — to je
¢udo koje sumo gluma moze da prugi.

I gde si sada u tom procesu Eeprka-
nja?

Tek u predvorju ogromnog bogatstva.

Kako su tvoji roditelji reagovali
kada si im rekla Sta Zeli§ da studiras?

Mislili da necu proéi. To su mi posle
priznali. Inace, imam veliku porodicu.
Odrasla sam kao treée od Eetvoro djece
svojih roditelja. Stariji brat i sestra sume
podrzavali, a roditelji su se, kao, drzali
po strani. Rekli su: radi $ta znas. Kasni-
je su mi priznali da su se spremali da me
tjeSe kada dodem i saopstim da sam pala.
A posle su reagovali kao i svi roditelji —
brinuli. Sada su zadovoljni jer znaju da
je to pravi izbor za mene. Danas mi se
¢ini da su me tokom studiranja tuvali od
komentara za koje su znali da mi nece
goditi.

Porodica ti mnogo znati?

Da, jer sam u porodici nauéila da
budem zdrava, iskreng, realna, otvorena
za kritike, a posebno mi je znatilo Sto
niko u mojoj kuéi nije bio fasciniran
kada sam pocela da dobijam uloge. To me
je, mislim, utemeljilo. Porodica mi je
pomogla da ostanem objema nogama na
zemlji.

Jednom si mi rekla da su ti roditelji
iz razli¢itih crnogorskih sreding, $to ti je
mnogo znatilo pri sazrevanju.

Otac mi je iz Stare Crne Gore, a
majka iz Belopavlica, a to su razliciti
svjetovi. To mi je, kao glumici, bilo od
izuzetnog znataja, jer sam znala i
osecala i jednu i drugu stranu. Mogla
sam da sagledam dva razlicita pogleda
na svijet i zivot, da se stavljam na jednu
ili drugu stranu, odmjeravam razloge za
i protiv, analiziram zasto u pojedinim
zivotnim situacijama otac reaguje na
jedan, @ majka na drugi natin. Istovre-
meno, svijest o postojanju razlicitosti mi
je omogucila da se ne svedem na ono Sto
neko o meni moze da na prvi pogled
pomisli. Znam, ba$ na osnovu iskustava

Zivota u svojoj porodici, da postoji i ona

druga strang, nalicje.

Na koga si ti?

Uvek su mi govorili da sam na
tatine, @ meni se Cini da sam vise na
majku.

Profesor i partner: Dubravka Vukotié i Boro Stiepanovié

Prva pobuna

Koliko ti je profesor Stjepunovic

pomogao da iskustva sticanja u poro-
ditnom miljeu artikuliSe§ na sceni,
pretocis ih u glumatko znanije?

Nas odnos je specifican. Tokom prve
dve godine studiranja mi se Cinilo da me

moj profesor ne razumije. Mozda sam u -

to bila ubijedena zbog osjetaja inferi-
ornosti, ili sto‘je on mislio da mi nije
potrebna podrska, smatrajuci da sam
Streber, dobar dak s razvijenim radnim
navikama. ..  Sve sam redovno i uredno
radila i on je, valjda, pomislio da meni
pomo¢ i ohrabrenje ne trebaju. Isting,
nisam ih ni trazila, ali ne zato Sto mi ne
trebaju, vec Sto sam se stidjela. Nikada
netu zaboraviti, bilo je to na trecoj godi-
ni, radila sam te¥ak zadatak — [figeniju u
Aulidi. Tada sam se prvi put pobunila,
burno reagovala i rekla mu: »Pobogu,
profesore, kada éete jednom da nas
pohvalite«. On, inate veoma Skrt na
retima pa i pohvalame, iznenadio se i
rekao: »To se podrazumijeva«. A ja sam
tada »pukla«: »Zasto da se podrazumije-
va, kazite barem da li smo na dobrom

putu. ..« Profesor je poceo da se smije jer

je od svakoga s klase to mogao da otekuje

osim od mene. »

" Da li su ti sada potrebne rei

podrike i hvale da bi znala da si na

- pravom putu?

Radeci Betulu profesor mi je pred kraj
proba priznao da su on i Milan
(Karadzi¢) zaboravili da radim ulogu
zene mnogo starije no Sto sam ja, i da mi
je kao mladoj glumici potrebno ohrabre-
nje. Cutala sam, ali mi je to priznanja

A, GG 1 (e R ~ razvija tako da bude dostupno ljudima i s

»odraslu glumicuc.

Postepeno si se razvijala kao glumi-
ca, to nije i$lo naglo?

Dg, i to je, smatram, veoma vazno.
Znatajno mi je bilo da se postupno upoz-
nam s likom, sagledam kako iznutra
funkcionise, a onda postanam »svjesna«
tog lika cijelim svojim tijelom. Jer
smatram da je gluma svjesno djelanije,
nesto Sto radimo s punom svijescu.

Preptpostavljom da to isto ucis i
svoje studente, a da li se trudi§ da ne
ponovis »gresku« svog profesora i na

~ vreme prepozna$ ranjive studente koji-

ma je potrebna podrska. Kako »otvaras«
studente? Kazu da je to najdelikatniji
pedagoski posao.

Rad glumca je jedno, a rad s mladim
ljudima koji postaju glumci nesto sasvim
drugo. Iz pozicije predavaca vidim koliko
je rad profesora Stjepanovica fascinan-
tan. Da biste nesto prepoznali kod
studenta neophodno je ogromno licno
iskustvo. Delikatan je to posao. Danas
shvatam koliko profesor mora da hude
odmjeren kada hvali i podrZava studen-
ta. Nije ni to jednostavno. Jer vazno je
uskladiti unutraSnje sazrijevanje s
procesom sticanja najelementarnijih
zanatskih znanja. Dzaba sticanje obra-
zovanja, psihicki razvoj i sazrijevanje,
ako na pravi nacin nisu uskladeni sa
sticanjem zanata. Zato na prve dvije

godine toliko insistiramo na zanatu. To je-

osnova. Zatim, vazno je kod studenata
razviti svijest o tome da su profesionalci.
Kada to shvate mogu da potnu da se
upoznaju s vlastitim  moéima i
moguénostima, sa svojim govornim
aparatom, tijelom... Na prvim godina-
ma studija oni ne mogu znati $ta je to
zapravo gluma. Pa moZda ni na cetvrtoj
to ne znaju. Diplomiranje je samo kraj
oficijelnog Skolovanja, a pravo sticanje
znanja i istinska preispitivanja su tek

pred njima. Zato se u Skoli trudimo da ih

treniramo (Skolovanje i jeste svakod-
nevni trening), damo im osnovu — pona-
jprije zanatsku i etitku. Divno je kada

: »Ludus« razgovara

studenti shvate da im je taj trening osno-

» va i da se ona ne stite jednom zauvjek na

studijama, ve¢ da se moraju truditi da
cijelog Zivota ostanu u formi, jer nista ne
pada s neba. Do rezultata se'ne dolazi tek
tako, vec kroz dug, mukotrpan proces.

Kako c¢e se rozvijati pozorisna
situacija u Crnoj Gori?

Ne volim da budem prorok i ne znam
Sta €e se desiti, ali znam Sta bih zeljela da
se dogodi. A htjela bih da se pozoriste

njima komunicira. Oni koji prave reper-
toar mora da znaju da teatar postoji da bi

2 ga neko gledao, a da hi to mogao mora ga

razumjeti. Nisam za vulgarni popu-
listicki teatar, ali znam da pozorista
nema ako ne postoji razmjena energije
izmedu glumaca i gledalaca. Pozoriste
koje se zatvara u sebe, iskljucivo je
zabavljeno sobom, orijentisano na eliti-
stitku pobliku (a i takvo treba da postoji)
nije zdrava osnova za razvoj teatarske
sredine. Ljudi u Crnoj Gori moraju da
zavole pozoriste, a onda i steknu naviku

"da u njega dolaze. Zadatak moje klase je

hio da iniciramo procvat, $to i nije hilo
teSko s obzirom na to da prije nas gotovo
nitega nije ni bilo. Sada je vazno odrzati
kvalitet i intenzitet pozori$nih deSavanja.
Sada imamo Skolovane ljude, dobru
publiku koja iskreno reaguje na ono sto
vidi na sceni, atraktivne ljetnje festivale,
razvijen sistem gostovanija, obnovljene i
unaprijedene institucije. E, a sada je jos
samo ostalo da pravimo dobre ¢ .
predstave. Samo... x

& Sekretarijat za
kulturu
- Skupétine grada
Beograda
usrdno dariva
svoje jedine
/ pozoriSne novine.
»nLudus« uzvraca s

blagodarnoscu.

-
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ODINE... POSVECENOG PEDAGOSKOG RADA

; ubota, 9. VI. 2001. Vedar dan...
ostrim rezom prekinut je tragiénom
veséu: Umro je Branko Plesa. »Ako

ti jave: Umro sam, / a bio sam ti drag, /
mozda ¢e i u tebi/ odjednom nesto posiv-
iti...« Da, zaista, sve je umuklo i utonulo
u sivilo i prazninu bez hoja, iz koje nemo
jeci propadanije koje, ¢ini se, heskonatno
traje. Kao kad se udaljava u nepoznato
neko ko vam je blizak i drag. A slike
seéanja naviru.

Studenti su ga voleli, ne samo ovi
sadasnji, njegovi, ve¢ i oni pre mnogo go-
ding, koji su uteéi glumu na heogradskoj

DOCI CU K TEBI OPET

Ana Cvijanovi¢-Jajcanin

Akademiji hitali (na predlog svog prieso-
ra T. Tanhofera) u Jugoslovensko dram-
sko da slu$aju maestralne govorne para-
de Ivana Karamazova, studiraju prefi-
njene graciozne kretnje Romea i odmere-
ni arabeskni gest i verodostojnu upecat-
ljivu glumu Markiz Poza, vide neizhrisi-
vi i dostojanstveni lik Hamleta, osete mo¢
fascinacije PRINCA GLUME.

Branko Plesa je bio idol mladima i to
ostao do kraja. Nemoguce je iz secanja

Secanje na Velimira Lukica

septembru se navrsava cetiri go-
Udine od smrti Velimira Lukiéa,

pesnika i dramskog pisca. Za
vreme ove Cetiri godine od kad nije medu
nama somborsko Pozoriste je izvelo
njegovu dramu, inate nagradenu na
Sterijinom pozorju, Afera neduzne Ana-
bele za koju je ovog puta, takode na
Pozorju, dobio priznanje za adaptaciju
Kokan Mladenovic. Ove sezone Pozoriste
»Zoran Radmilovié« iz Zajetara izvelo je
sa velikim uspehom njegovu farsu Sibila

ili Bartove koéije u reziji mladog Dejana -

Krstovica, a dramska redakcija RTS-a
izvelu je njegovu dramu Dosije 128
nagradenu na festivalu u Vrnjackoj
banji. Priznanje za reZiju ove drame
dobio je nedavno preminuli Petar Cvejié.

BOHINJSKO
JEZERO,
POSLE VREMENA...

Doci ¢u k tebi opet, o jezero,

Posle toliko toliko godina

Da ¢ujem kako spavas u svom spokoju
Da se postidim pred tvojom mudro§éu.

Stajatu opet izmedu stabala
Gledatu tvoju tamnu, toplu keZu

0 ¢emu su me naucile tolike godine
Sem da ti pridem jo§ posramljeniji?

Hteo bih da sam kao ti spokojan
Da potonem u sanjarije oblaka
Da se ogledam u sebi samom

Da ne tecem, i da sanjam;

Bas kao i ti veliko i sivo

Ja éujem muziku tvoje duse!

0 znaj na rubovima ti stoji ovek

On nije ni kao tvoj najmanji talas.

A krugovi na vodi njegove su misli

[ vetar sto te razgaljuje njegov je mir.
Pogledqj ga, ti jezero, silno i neprebolno
Pa zaplati nad njim, kao $to on place
pred tobom.

Pesma je iz zbirke poezije Magla i lik,
a napisana je 1974. godine na

Bohinjskom jezeru. ;. l

PRODAVNICA

CENTRO
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Marsala Birjuzova 9
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izbrisati radost 1 odusevljenje kada sam i
litno upoznala Plesu, i to na splitskoj
sceni gde je i on nekoliko godina ranije
doZiveo svoje prve profesionalne
glumatke uzlete i katapultiranje za JDP.
Gostovao je kao Puceljski u predstavi Na
kraju puta (M. Matkovic). 0 toj inter-
pretaciji horski se pricalo: »Njegov
Puceljski prosiruje granice glumatcke
moCi...« Zapisano je i: »Posle Puceljskog
Branka Plese, ‘brze’ se glumi u jugoslo-
venskom glumistu...«. ¢
“Na probi, sa suzdrzanim divljenjem i
strahopostovanjem, gledam kako se
srdatno pozdravlja sa splitskim kolega-
ma. A kada je doSao red na mene, s
elegantno diskretnim naklonom zapita:

_ »Neda Gorsky?«. »Da — promucah —

inace Cvijanovic« »Ankica?! — prekide
me — to ste vi, dakle?! Pozdravlja vas vas
profesor T. Tanhofer. Zapravo, on je bio i
moj profesor, i naredio mi je da se raspi-
tam kako se oseca njegova utenica u
novoj sredini, na potetku karijere? Vidim
ve¢ igrate glavnu ulogu!« To je vec druga
— pohvalih se. »Ve¢?! Pa $to mu to ne
napiSete? Zar ne mislite da je i on zato
bar malo zasluzan? I da ¢e ga to veoma

obradovati?!«. Vec u toj maloj primedbi
moglo se naslutiti da u Plesi tinja iskra
buduceg nesebi¢nog pedagoga.

Taj susret pamtim i po posebnom
zanosu kojim je te veceri plamtela pred-
stava koju je potpalio i razgorevao tqj
neumorni glumacki Hefest, a i po buri

aplauza  kojim je temperamentne
gledaliste uzvracalo na dobijenom daru.
Nazalost, kontinuitet takvih dragocenih
sretanja objektivno nije bio mogué. Pute-
vi nam se nisu ukrstali. Sve do 1976.
kada smo se sreli na Akademiji umetnos-
ti u Novom Sadu. Sada u novom ambi-
jentu i novim ulogama: On — profesor
koji treba da preuzme II generaciju
studenata glume, ja — asistent koja veé
radim s [ generacijom. Rekao je: »Voleo
bih da radite s mnom, ako je to
moguce?!« Ispunili su mu zahtev. Kao i
kasnije, kada su i meni pristigle godine, i
profesorska zvanja, i novi predmet.
Ponovio je pitanje. Ispunili su mu i tada
zahtev. Ostala sam do kraja kraj njega.

Dvadeset godina. Posvecenog peduggﬁkog
rada. Pet generacija studenata izvgh smo
prenoseci im svoja iskustva i znanja. Bilo
je lepo raditi s prof. Brankom Plesom,
mada ne uvek lako. Nije jednostavno
pratiti svojevrsnog genija. o

»Biti ljudski viSestruk / ne znaci hiti
rastoveden. / Ako ti jave...«

Opet se pesnik trpa u moju glavu, da
mi ispremesta secanja.

Ulazim u utionicu broj 5, ili 4, ili 2 =
svejedno. Svaka podseta: prof. Plesa S(.édl
medu studentima, hitro se dize i kori ih:
»Ustanite kad profesorica ulazi«. (Svemu
ih uéi) »Kad udete u pozoriste, svakog
glumca lepo pozdravite. Ako vas on
zatudno pogleda, uljudno se predstavite:
ja sam taj i toj, student glume na
Akademiji umetnosti. Utinite to svaki
put, kad god ga sretnete, sve dok vas ne
upamti«. Studenti se zacudno smejule.
Primeéuje on to i jo§ ih podstice. »Ne
svadajte se s osobljem Akademije, ni sa
sprematicom. Ne tucite portira.. ne
lomite stolice... ne bacajte vrata kroz
prozor.« Voleo je smeh u utionici. Bez

radosti nema stvarala$tva. Smeh ople-

menjuje i opusta, ali i zbunjenost njihovu
otkriva. ¢ita im misli s lica i bez pitanja
odgovara: »Da, gluma potinje s lepim
ponasanjem prema drugima, autokon-
trolom, etikom. To je baza, to je preduslov,
klima, milje i kultivisan teren na kojem
najholje talenat izrasta«.

Poverenje studenata je raslo iz fasa
u tas, sve je primetnije opustanje. Potinje
oslobadanje, izlazak iz ¢aura infantil-
nosti, iz oklopa mladalatkog stida.
Razgranjava se masta, zakoratuje se u
svet snova, intrigiraju se misli, proviruju
emocije i Zelja za igrom je tu. Potinje
Agon! »Skati u bazen! Ne gledaj da li
ima vode, skati i plivajl« Kasnije, kad
god bi se javila kod nekog studenta
nedoumica, ili blokada, klasa bi ga
bodrila: »Skaci u bazen!«

Osnovni umetnitki kredo B. Plege je
istraZivacki predan, temeljen, zahtevan.
To je trazio i od studenata: kompleksnost
1 harmonicnost i tela, i glasa, i misli i
primisli. A to podrazumeva dug i predan
rad, uz svakodnevne vezbe i permanent-
no druZenje s knjigom. Zato je »Poziv na
SUd« bio apel kojim je uvek zavriavao
cas. _

Ponekad strog, nekada blag, taj veli-
ki qutoritet, koga su postovali i voleli,
savetovao je svoje studente da svesno

izgraduju svoju licnost, u sebi gaje
zahtevnost za najoptimalnija glumatka
resenja. Da smisljanjem i izmisljanjem
dodu do izuzetnih, vrhunskih rezultata,q
ne pristaju na polovitna resenja, ne
pokleknu pred prvim neuspehom, »Ako
se zaustavi$ pred svakim lajanjem kerq,
neces sti¢i do cilja«, kaZe Dostojevski.
7.a zavréne ispite zahtevao je, svaki
put, konkluziju predenog putg,
savladanih vestina i apsolviranog znan-
ja, a da se sve to proveri na literarnim
predlofcima velikana svetske kulturne
bagtine. Nije Zeleo da se prave razlike
medu studentima (bez obzira na ocene),
insistirao je da uvek svako dobije podjed-
naku $ansu da iskaZe i prezentuje svaje
moguénosti u ispitnim predstavama.
Insistirao je i podsticao me da uradim
dramatizacije romana i adaptacije
drama, s uverenjem da Cu za sve nase
studente izraditi ravnopravne zadatke.
Tako su se nasi studenti kalili na Eshilu
(Trojanke), Aristofanu (lene idu u
skupstinu), Dikensu (Pikvikovci), Molijeru
(Uéene Zene u Versaju), Homeru (Odiseja),
Tekeriju (Vasar tastine), Nusicu (fza Bozjh
Jeda), Dostojevskom (Ujkin san). Govorio mi
je: »Neée u njihovim Zivotima i nepred-
vidivoj stvarnosti biti takve pravednost,
nece biti ni jednake srece, niti ¢e oni s
istim zarom, naporom i pregalastvom
$iriti  svoje horizonte, savadavati
prepreke, osvajati iste visove, ali mi im

moramo pomoéi da pripreme svoje
dispozicije. To je naSa obaveza. Mi smo
im dali bazu, za ostalo moraju se izhoriti
Samic.

A onda su dosle godine narusenog
zdravlja. Beli mantili su ga odvezli s
Akademije. Sve je vise hio u njihovom
druStvu, pod halogenim svetlima. Ipak,
nije dozvolio da ga napusti nesavladivi
vedar duh i neiscrpni optimizam. Salio se
s ‘prijuteljimu preko telefona. So posled-
njeg trenutka.

»Ako ti jave: Umro sam / fi zngs, ja
to ne umem. / Nemoj da bude$ tuzan. /
Toliko mi je stalo da ostanem u tebi / bu-
dalast, / ¢udno drag. / Nocu, / kad vidis
r}eku kometu da vidik zarumeni / upam-
ti: to ja joS uvek / Sagav, letim i Fivim.«

Ovu Besmrtnu pesmu — koja mi dok
ovo pisem ne da mira — Miroslay Antié
Dije napisao samo za sehe veé i za Njega.
Za sve velike i besmrine koji Sire ?(*o

vidike, ovom malom narodu

"



NAJZABAVNIJA SAPUNSKA
OPERA POSLE PADA ZIDA

Novi komad Biljane Srbljanovi¢ u o¢ima inostrane kritike

LjubiSa Mati¢

Biljane Srbljanovi¢, imao je svetsku

praizvedbu na nematkom, sredi-
nom juna u Becu, gde je odigran u okviru
festivala Viner Festvohen (Betke svetane
nedelje), u jednoj od hala novootvorene
Muzejske etvrti, kaZu, jednog od deset
najvecih kulturnih kompleksa sveta.

Supermmkel,novi komad 31-godisnje

Predstava je nastala u koprodukeiji s -

cuvenom berlinskom Saubinom a u reji
32-godiSnjeg Tomasa Ostermajera. Na
betkom festivalu je bilo prikazano
irideset predstava u 134 izvodenja, «
prema izveStaju tamoSnjeg dnevnika
»Viner Cajtung«, predstava Srbljanovice-
ve i Ostermajera nasla se, uz Hamleta
Pitera Bruka, medu pet festivalskih pro-
dukcija koje su imale stoprocentnu pose-
cenost. (Uzgred, odlitno je, po zvaniénim
podacima, bio poseen i performans
beogradske slikarke Milice Tomié¢, u
kojem je utestvovala i folk pevatica
Dragana Mirkovié.)

Ocekivanja kritike od tima Srbl-
janovic-Ostermajer nisu bila mala. »U
argou postmodernog teatra, — piSe >>§pi—
gele, koji je 1999. objavljivao ratni dnev-
nik Srbljanoviceve — crnokosa lepotica s
Balkana vaZi za ‘pop zvezdu politicke
dramaturgije’. Kao sveZ i elokventan glas
druge Srbije, Srbljanoviéeva je u evrops-
ki medijski prostor stupila tokom NATO
bombardovanja... a u medunarodnim
pozorisnim krugovima veé¢ odavno je
svrstavaju, kao vazan glas mlade ge-
neracije dramati¢ara, medu autore kao
sto su Mark Rejvenhil i prerano umrla
Sara Kejn. Pesimisti su slutili da je njen
talenat predodreden za kratkorotnu
upotrebu. Pa ipak, kreativni potencijal
Srhljanoviceve otigledno je robusnije pri-
rode, a najnoviji dokaz tome je praizved-
ba njenog novog komada Supermarket .«

1 Franko Kvadri, kritiCar rimske
»Republike«, u svom osvrtu Velika Evropa
lazova u Biljaninom gorkom osmehu, priz-
naje da je jedva cekao ovu predstavu.
»Godinu dana se ¢ekalo na svetsku pra-
izvedbu Supermarketa, jo$ otkako je To-
mas Ostermajer u Salchurgu naojavio
umetnicki savez s Biljanom Srbljanovi¢,

susret jednog od vodecih reditelja i jedne
od vodecih dramatitarki nove Evrope,
koju ona ne voli i naziva sarkasti¢nim
naslovom svoga komada. Naime, u sklo-
nosti ka razuzdanoj, preteranoj potrosnji
tela i osecanja, jugoslovenska autorka
naslucuje opsenu u o¢ima svoje, nakon
toliko krvoprolica, preporodene nacije...«

Supermarket se odigrava u dvoristu i
kancelariji privatne $kole za strance, na
zlatnom Zapadu. Direktor Skole je Leo
Svarc (alijas Leonid Crnojevié), koji je
pre 13 godina emigrirao odnekud iz Isto-
¢nog bloka. Jedini daci koje upoznajemo
su direktorova kéerka Dijana i mladi na-
turalizovani Turéin Kemal, iliti Mali, a
jedini nastavnici Majer i Milerova, pre-
ljubnici. Svarc odlucuje da povodom de-
sete godiSnjice ruSenja Berlinskog zida
lokalnim novinama stavi na raspolaga-
nje dosije kojim se posvedotuje njegova
proslost koju je proveo kao disident i
zrtva politickog progonstva. No, senza-
cionalni ¢lanak, koji treba da ga proslavi
kao heroja, nikada ne biva objavljen, jer
Svarc zapada u svojevrsnu »vremensku
petlju« i svaki put iznova prozivljava isti
dan, »nalik — kako primeéuje novinar
berlinskog »Tagescajtunga« — TV repor-
teru u filmu Dan mmota Harolda Ra-
misac,

Vreme kao da je stalo i deca svaki
put iznova uce iste lekcije iz daktilografi-
je ili fizickog vaspitanja. Svarc jedini po-
staje svestan da ce se dan u kojem se na-
Sao zauvek ponavljati te odluéuje da se
ubije, ali i to se bezuspe$no ponavlja iz
dana u dan. »Sedam biblijskih dana ko-
jima ¢emo prisustvovati pre hepienda
sazimaju se u manijakalno ponavljanje
ponasanja, uz mehanitnost koja ubrzo
prelazi u geg« (»La Republika«). Ali
svaki put ce iskrsavati i poneka nova
istina ili, moze biti neka nova laz — ni-
kad se ne zna — jer Sestoro likova nepre-
stano izmislja, potkrepljuje, odbacuje i
sahranjuje svoja Zivotna (samo)obmanii-
vanja. Da li je Majer napravio Milerovoj
bebu? Da li je neko zloupotrebio Dijanu?
Da li se Mali prostituiSe? Ima li ovoj pi-

il
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jaci seksa kraja ili ¢e svak sa svakim? I
Sta zeli Hans novinar? Gde je nestao dosi-
je? Ko je pravi Leonid Crnojevié? Leo
gvurcg’ Disident?

»Sto vise autorka pusta da se scene
iznova odmotavaju, to dogadaji postaju
sve groteskniji, zakukuljeniji i nevero-
vatniji. Tako dobijamo temu s varijacija-
ma. Sta je ovo? Ko tu kome $ta I kome
covek da veruje Kad svak svakog obma-
njuje. A to ne bi bilo niSto novo da autor-
ka i reditelj rastuéim rasulom virtuozno
ne pojacavaju tempo a ipak se klone
svakog prizemnog ulagivanja publici.
Ono sto je tako bezopasno potelo, zavr-
Sava se u vrzinom kolu destrukcije. A to
je, barem u pozoristu, ve¢ samo po sebi
komitno. Kada se Mali, koji se za nak-
nadu nudi ‘zagorelim’ muskarcima (‘gu-
za staje 50 evra’), od lukavog dupedavca
neocekivano preobrazi u Zrtvu dostojnu
sazaljenja, raspoloZenje se preokrete u
zbunjenost. Dijana, naime, Zeli da zna ko
mu je napravio masnice na ledima. —
Neki perverznjak? — 0 ne, odgovara Ma-
li. To mene mama tuée otkako sam napu-
nio devetu... Gospoda mama mu je Sibica-
ma palila nokte i obrve a zatim ga uda-
rala nakvasSenim primercima asopisa
»Jeater hojte« — jer tako ne ostaju plave
fleke. Moz li sve ovo da bude samo Sala?
Jer, potresnost nestaje bez traga. Biljana
Srpljcmovié ponovo tera Segu stravom.«
(»Spigel«)

Ostermajer veruje da naslov drame
potice od »slike Zapada, kakvim se on
danas predstavlja u Jugoslaviji i po kojoj
ljudi kao da stoje pred rafovima prodav-
nice i sebi biraju i menjaju identitete.
ARutorka smatra da je Supermarket komad
0 »ljudima koji su se zaglavili u vremenu
i zive a da toga i nisu svesni. éekaju da
zivot konatno otpotne a ne shvataju da
ga permanentno propustaju. Komad
postavlja pitanje o tome $ta je istinito, §ta
moguce a Sta tek zamislivo. Ako bismo
sebe izmislili, mozda bismo se ponajvise
priblizili istini o sebi.«

»Leo Svarc je tragitna figura. Pa
ipak — kako u tekstu pod nazivom Naj-
zabavnija sapunska opera posle dueg vre-
mena pise kritiCarka betkog ‘Kurira’ —
tovek mu se celo vece grohotom smeje.
Srbljanoviceva, isting, piSe o Zivotnim
lazima Coveka s Istoka koji nije uspeo na
Zapadu, ali to €ini u groteski s toliko
duha i duhovitosti da su nade vreme i nas
svet na izvrstan nacin ismejani, iako je i
osecanje tragitnog i stranputice ipak
jasno prisutno.« Supermarket, to »post-
modernisticko zdanje — kako ga naziva
kriti¢ar »Berliner Morgenposta« — »te-
matizuje postsocijalisticki Zivot kao izraz
ideologije samoposluge — imati sve i
svakog... U 31 epizodi svoje drame, Srb-
ljanoviceva je opaka, podmukla, duhovi-
ta i ironitna.«

Kriti¢ar »Berliner Cajtungac, ko-
mentari§uci to Sto se Srbljanoviceva ovaj
put nije vezala tematski za Srbiju, sma-
tra da je »beogradska autorka isuvise
pametna i radoznala da bi postala srpski
Hajnrih Bel... Istok postoji samo jo§ u
secanju... [ Srhljanoviéeva i Ostermajer
su 80-ih odrastali uz serije tipa Dalas i Di-

Dobro prostudirano: Biljana

Srbljanovi¢

nastija i oboje znaju kakvo je dejstvo iro-
nije i kempa. Ironija je to kako se Srhlja-
noviceva uvlaéi u ulogu Jasmine Reza i
proigrava sedam verzija Zivota i to kako
Ostermajer potpisuje svoju prvu 'bule-
varsku' reziju. Supermarket funkcioniSe
kao dobri stari bulevar u stvari, predsta-
va deluje skoro nostalgicno, jer su aktuel-
ne »sapunice«, bas kao i »$ou programi
stvarnosti« (tzv. redlity-show) tipa Big Bro-
ther, manjkave u konceptu.«
Srhljanoviceva je i sama izjavila da
je htela da napise sapunsku operu u nje-
noj dekadentnoj fazi, kada je prita
»izgubila svaku logiku i posledi¢nost,
umrli vaskrsavaju pomoéu operacija licq,
sve postaje moguce i sve ideje bivaju po-
troSene... Kao kod zemalja koje tekaju da
ih prime u Evropsku zajednicu, da i njih

konatno pozovu na tu Zurku.« A u inter-+++

vjuu koji je dao betkom »Standarduc,
Ostermajer kaze da su »komadu veoma

ozbiljno dali podnaslov 'sapunska ope-

ra’«. Ne samo da je Biljana dobrano pro-
studirala njene elemente, {j. i sukobe, to
Sto svako sa svakim ide u krevet i ostaje
u drugom stanju, ve¢ su svoj koncept
proradili i u saradnji s video-umetnikom
Julijanom Rozenfeldom napravili zanim-
liivu instalaciju, koja je putem video-
bima usla u multifunkcionalan dekor
predstave Jana Papelbauma. Naime, Ro-
zenfeld je pisao Gete-institutima $irom
sveta zamolivsi ih da mu poSalju inserte
tamosnjih sapunskih opera. Pregledan-
jem materijala doSao je do zakljutka da
sve svetske sapunice, i u tehnickom po-
gledu, funkcioniSu po istim mehanizmi-
ma, iz tega je razvio svojevrstan katalog
gestikuliacije i ikonografije. »Nasa pred-

stava proraduje citate ovakve reZije
- slike.«

Nece svi jednako oceniti »sapunja-
vost« predstave. Kriticarka »Viner Caj-
tunga« se pita do koje je mere legitimno
upravljati se potrebama publike »u vre-

- me kada je bujica pozori$nih sapinskih

opera, tj. toboznjih persiflaZa ove »umet-
nicke vrste«, dovela u nedavnoj proslosti

»Ludus« razgovara

do prave inflacije, Cime je ionako sumnjiv
nivo ovih »pozorisnih komada« hio do-
datno obezvreden. Postavlja se pitanje Sta
se deSava kada jedna mlada ali veé
veoma uspeSna autorka po narudzbi
festivala i Saubine sasvim neuvijeno
napiSe jednu sapunsku operu. Odgovor
glasi: niSta posebno, ako se izuzmu pri-
licno profesionalan prevod (Aleksandar
Urosevié) i rezija. Inace, u delu Biljane
Srbljanovié preovladuje atmosfera koju
ve¢ dovoljno dobro poznajemo: prazne

* reci, pseudopsihologizmi, plitkoumni go-

vori, zlokebne smicalice i gomila $a$avih
ideja proizaslih iz svakodnevne dosade...
Uistinu vredna paznje iskljugivo je Se-
storka glumaca, koja s punom telesnom
predanoscu ovladava ubijanjem vremena
koje je postavljeno na sceni.« I zaista,
skoro da nijedna kritika ne propusta da
kaze kako je iznenadujuce s kojom se
radoScu ansambl predstave prepusta ste-
reotipima gestikulacije sapunske opere.
»Komad i predstava Tomasa Oster-
majerac, zakljutuje kriti¢ar »Tagescaj-
tunga«, »funkcionisu, svakako, samo
kao klasi¢an hulevar. Vete se po sop-
stvenoj zakonitosti munjevito zahuktava
sve s deonicama slepstika i lupanjem
vratima, elementima tok-Soa i telenovela.
Kljuéne scene hivaju zaledene, a atmos-
ferski ih zagluSuje muzika Zivog benda
ili ih na video-zidu ironitno komentariSu
krupni kadrovi, stereotipi sapunskih

. opera i propagandne poruke. Pri tom

ansambl radosno, lakrdijaski i suvereno
zonglira s detinjastim prilikama. Velika
metafora Zapada kao supermarketa i

“mala pri¢a imigranta koji je izgubio

identitet, uprkos svoj uzrujanoj govoran-
ciji s bogatim znacenjem u prilicnoj meri
podbacuju. Kao komentar o tesko¢ama
Istoka, tekst i predstava nisu dovoljno
konkretni a kriticki raspolozenu refleksi-
ju o medijima odavno je sustigla medijski
upakovana stvarnost. Ali, Sta ma- ¢ %
ri kad je u pitahju dobra zabuvu.«x




GRADU - KAFICU

Internacionalni festival u Dubrovniku poceo

je ove godine u znaku stihova Otvara se

skrinja jos jedanput pesnika Milana Milisic¢a,

poginulog tokom najnovijeg bombardovan-

ja tog grada. 1z ove metafore kao da izlaze

prizori

dramskih predstava,

skromnije

smotre no sto je to bilo deceniju pre. Kljucevi

grada su po tradiciji predati na upravu

glumcima. A oni su igrom i muzikom viladali

Gradom od 10. jula do 25. avgusta

Severina S. Mileti¢

vogodisnje Igre osim negovanja
Otradicije ambijentalnog teatra, kla-

sitnog repertoara, ucinile su i laki
zaokret ka modernim produkcijama i
mladim domaéim i stranim autorima.
Iako jos stidljivo, uprava namerava da
istraje u ovoj repertoarskoj orjentaciji, ali
turisticka ekspanzija i trka za profitom
(otvaranje kafi¢a ¢ak i na Stradunu )
prete da ogranice festivalske prostore.
Tako dareditelj Georgij Paro kriticki
primecuje: »0Ono $to smo nekada zvali
grad-teatar, sada je zapravo grad-kafic.
Igre su finansijski znatno nemocnije no
Sto su bile kada sam radio, Stedi se i na
predstavama i to se vidi. [zostaje dru-
zenje, veselje osecaj da je grad pun umet-
nika...«. Ne treba ucestvovati na Igrama
da bi se ova Parova konstatacija potvrdi-
la. Program je sastavljen od predstava u
bloku. Kada odigraju svoje, glumci odla-
ze i ne gledaju kolege u drugim pred-
stavama. Isting, gledaocima se dozvolja-
va pristup probama. kao Sto je to bio
slutqj s Parom koji u traganju za novim
prostorima rezira Kristifora Kolumba bel-
gijskog dramati¢ara MiSela de Gelderoda
na Porporeli, tzv. »valobranu u portuc
(luci). Gelderodov tekst iz 20-ih godina
proslog veka avangardan je u onirickoj
strukturi i suprotnostima »malog sveta i
velikih iluzija«.

[ kako u uputstvu reditelju kaze i
pisac: »Puno igre , svetla, muzike, neko-
liko akrobacija, mnogo patetike, smesnog
, tragiénog, po volji. Taj komad je Carobni
spektakl , igra se brzo bez forsiranja,
nalik snu.« Paro je komad reZirao u spo-
rijem tempu, od burlesknog do tragicnog,
originalno dovode¢i u dijalog putem
Nepoznatog i tematski srodnog KrleZinog
Kolumba od koga pozajmljuje alter ega
(koji u sve sumnja) te premoscuje dve

udaljene predstave pomotu projekeije na
platnu od jedara iz kojih, kao iz vreme-
plova, izlazi ostareli Kolumbo, zaogrnut
plastom ideja o besmislu da bi Gelderodov
junak nastavio putovanje uprkos jasnoj
svesti, do kraja iluzije. Ovaj uspeSan spoj
dugujemo Parovoj invenciji i bezmalo
metafizitkoj sugestiji BoZidara Bobana u
ulozi Kolumba od pre 30 godina (platno)
te Nepozoatog od danas.

Naslovnu ulogu izneo je daroviti
Sreten Mokrovié, suoCavajuéi svoj pogled
na svet sa skepticnim Kolumbovim.
Interludijume muzike Pere Gotovca i
Draga Mlinareca, koji je s Ibricom Ju-

Grad posveten pozori§tu: scena iz predstave

sicem (jo§ jedan »silazak« s platna),
uspesno izvodio svoje songove, upeta-
tljivi su akcenat predstave, a ovom, na
momente magi¢nom spektaklu, dopri-
nose i mastovito tipizirani kostimi Marije
Zarak.
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Glovacki i Drii¢

Osim Kolumba, premijerno je izvede-
na i Cetrta sestra Janusa Glovackog u
reziji [vice Boban na razvalinama Hotela
»Belvedere«. Komad aludira na Tri sestre
Cehova i moderna je tragikomedija s
obilatom dozom cnog humora i distance.
Ishodiste mu je u postholjSevickoj drzavi,
cehovljevskom snu o sre¢i i novom
procepu izmedu Zzelja i iluzija. Tatno
primeceno: »Kod cehova se sanja o
Moskvi, kod Glovackog su veé tamo, ali
¢eznu za Amerikom, zajedno sa svojim
mitovima o brzom hogacenju, holivud-
skom glamuru i instant-sreci«. Ovaj svet
ce se srusiti pod rafalima sveprisutnog
kala$njikova, posto je obelezio prelazno i
neizvesno doba. U Zivom dekoru ruina
»Belvedera«, rediteljka je postavila
komad parabolitno i ne bez dvosmislica
u odnosu na nase podneblje i ovo prela-
zno doba, a u ulozi Kace uzbudljiva je
bila Alma Prica.

Standardna predstava Igara i pro-
Slogodi$nja premijera Dunda Maroja na
Peskariji (Ribarnica ) u reziji Ivice Kun-
teviéa, bez lika kurtizane Laure (izme-
njena intriga komada), ponovo je izaz-
vala kontraverze oko aktudlizacije
Drzica, ali i pokazala da je renesansni
komediograf nas savremenik. No, to se
ne moze reci i za postavku drugog klasi-
ka — Dubrovacku trilogiju Ive Vojnoviéa, a
u reziji JoSka Juvancica. Ova verzija ne
moze da se pohvali ni pravim ritmom, ni
potpunom uverljivoscu odigranih rola,
osim proverenih korifeja Pere Kvrgica i
Mise Martinovica.

Molijerovska cipka

Pirandelo na Lovrijencu (Henri IV u
reziji Neni Delmestre) zamenio je i ove
godine Sekspira oZivljavajuéi herojevo
»ludilo« kao svevremeno pitanje ljud-
skog identiteta. Eho premijerne naslovne
uloge (proslogodisnja nagrada »Orlan-
do«) Ljubomira Kerekesa odzvanjao je
esplanadama drevne tvrdave kao nekada

odjeci glasova zarobljenih elizabetanskih
junaka. Posebna atrakcija Igara je bila
predstava Nevoljnik u pameti Molijera —
TudiSevica, dubrovacka »francezarijax,
prerada klasi¢nog teksta iz prve polovine
XVIII v. poznatijeg kao Uobrazeni bole-
snik, Predstava je obisla razlitite pozor-
nice da bi se o stotoj predstavi vratila
kuci — na Drzicevu poljanu. Koprodukci-
ju Zagrebatkog gradskog kazdlista
»Komedija« i Dubrovackih letnjih igara
stara je tri godine, ovencana lovorikama
i brilijantni je primer rediteljskog umeca
oskarovea Jirzija Mencla. U amalgamu
koji sadrzi najbolje sastojke klasicnih
postupaka s poznatim Ceskim humorom,
ogledaju se i dubrovacki naglasci epohe
kada je grad joS nosio ime Raguza i
ozivljavao posprdne prizore domacih
naravi. U komadu koji je Molijera kostao
glave, Pero Kvrgi¢ je vesto izbegao
zamke komedijaskog manirq, a istovre-
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meno uspevao da zaoSija komedijske
situacije do artistickih vrhunaca. Men-
clova rezija kao da je bila istancana
tipka na molijerovskom kostimu, i u njoj
smo, na trenutke, prepoznavali Svejkov-
ske ukrase.

0d tekstova mlade hrvaiske dra-.

turgije i gostiju na I bno .
O e e dok je drugi »momak za sve« Davor Mo-

valja istadi i predstavu Pticice HNK, Split,

koja promovise pisca i glumca Filipa -

Sovagovica, a u reziji Paola Madelija (o
kojoj je »Ludus« ve¢ pisao).

Premda ostvarene u oskudna vreme-
na, Dubrovacke letnje igre zaigrane su
ponovo s vidnim naporom da se dosegne
nekadasnji ugled i internacionalni nivo.

Tesko da u tome moZe da im pomogne
press centar s desetkovanom ekipom
akreditovanih novinara i kriticara koji
bez finansijeske podrske sporaditno po-
setuju priredbe Igara. Zvanicni bilten
sveden je na nekoliko listova papira, koji
sastavlja dovitljivi novinar Vedran Benic,

jas, direktor press centra. Oni Cine sve za
promociju Igara koje bi hez njih Zivele
parazitski od stare slave. Kao da je ovo
jedna od gladnih godina u ofekivanju po-
voljnijih vetrova. Igrama, dakle, treha
pozeleti »Dobro more!« m’n

ubudude.

Strana scena - nagrade

MOLLJER

urski progen Jermena, koji je
Tvrhﬁhuc dosegao 1915, kada je

600.000 Jermena ubijeno, a vise
od milion deportovano, sve vie bledi u
secanju nakon uzasnog veka koji je
vremenom oguglao na masovna ubist-
va. Ako ne kao tema, ovaj je dogadaj
posluzio americkom piscu Ric¢ardu
Kalinoskom kao pozadina njegovog
debitantskog komada Zver na Mesecu
(Beast on the Moon), koji se zhiva u
periodu od 1921. do 1927. i prati Zivot
Argma  Tomasijana, jermenskog
izbeglice u ameritkoj drZavi Milvoki.
To je Covek opsednut osnivanjem
porodice, uveren da bi svojim u tudini
smatrao jedino nov porod i da bi samo
dete otuvalo uspomenu na njegove
pokojne roditelje. Zato pismom prosi
neznanu mladu Jermenku koja je
izbegla masakr, ali njenim dolaskom u
Ameriku bivaju rasprseni svi njegovi
snovi. Jer Seta je devojtica od jedva 15
goding, koja, da nesreca bude veéa, i
ne moZze da ostane u drugom stanju
usled nezaceljenih psihitkih rang
svojevremeno zadobijenih u detinj-

stvu. Pred slomom svojih snova, a
nemocan da se prilagodi novom Zivotu
u Americi, Aram se zatvara u svet
religije i patrijarhalnih obitaja u koji-
ma je svojevremeno vaspitavan. Tek de
dolazak detuka italijanskog porekla
uneti svetla i nade u nezahvalnu
stvarnost ovoga braka, i to tako Sto e
Aramu vratiti Zelju za obnovom porod-
ica, a Seti Zelju da Zivet zapotne
ispotetka kroz protiSéenje proivelih
grozota. Predstava Zver na Mesecu
apsolutni je pobednik ovogodisnje
dodele pariskih Molijera. Pored
nagrade za najbolju predstavu i reziju,
laureatima je proglageno i dvoje
glavnih aktera, libanski Jermenin
Simon Abkarijun i nematka Sirijka
Korina Zaber. Ova se predstava
pokazala prekretnicom u karijeri
mlade rediteljke Irine Bruk, kéeri redi-
telja Pitera Brukq i glumice Natase
?ari, koja se nakon relativno neuspe-
Sne glumacke karijere i na sopstveno
}znenudenje obrela u reziji. Nedavno
Je izjavila: »Prvih nedelju dana bilo je
to kao da sam nq nekoj drogi, takva
radost $to sam se nasla na pravoj
strani. Osecala sam da pripadam po-
zoristu ali nisam znalg gde. Petnaest

godina sam lgjala na pogresno ?(~.
drve i zhog toga patilg.«
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NECU DA CUTIM

Njujorska je publika tokom dve letnje nede-

lie imala jedinstvenu priliku da proceni jesu

li politicki komadi koje je Pinter pisao 80-ih

manje vredna dela velikog dramati¢ara ili

punopravan izraz njegovog neizmernog

saosecanja sa zrivama torture i tiranije

LjubiSa Matic¢

Harold Pinter, vaireni protivnik

NATO bombardovanja Srbije koji
je svojevremeno americku politiku pre-
ma Jugoslaviji okarakterisao re¢ima »po-
ljubi me u dupe ili ti ode glavac, izjavio
je pocetkom avgusta za »Gardijan« da je
izru¢ivanje Slobodana MiloSevica Has-
kom fribunalu za ratne zlotine nezakonit
tin. Njegova odluka da se pridruZzi
Medunarodnom komitetu za odbranu
Slobodana MiloSevica usledila je nakon
niza godina kritikovanja dvostrukih
moralnih arSina Zapada i »progonac Sr-
ba. Iako zna da je MiloSevié bio »nemi-
losrdan i osion« i da nikako ne znati da
nije odgovoran za »svakojake svire-
posti«, Pinter smatra da pored njega na
optuzenickoj klupi treba da se nadu i
bivsi americki predsednik Bil Klinton i
britanski premijer Toni Bler, zhog
miliona ispustenih »kasetnih bombi koje
su komadale decu i zbog onih hrabrih
hombardera sa visine od 5 kilometara«.
Vazdusne napade NATO-a Pinter smatra
»nezakonitim, protivzakonitim ¢inom,
koji je protivan medunarodnom pravu i
izvrsen uprkos Ujedinjenim nacijamac,
@ bomhardovanje TV Beograd nazvao je
»ubistvom« zhog kojeg se »postideo Sto je
Britanac«.

Britanski dramski pisac i polemitar

Pinter prizeljkuje medunarodni sud
za zlotine, dli takav u kojem ¢ée se naéi
ne samo balkanski, rusko-tecenski i
africki ratni zloéinci. »Nemojmo zaho-
raviti Tursku i Indoneziju, kao ni ono $to
se deSava u Gvatemali i Salvadoru, sve
to, naravno, uz podrsku Amerike. Neki
koji me kritikuju rekli bi da govorim
nasumice. Ali, u stvari, moje poznavanje
ovih svetskih €injenica zasnovano je na
veoma ozhiljnim istraZivanjima, kojima
posvecujem veliki deo vremena... Uosta-
lom, za osnivanje medunarodnog suda
za zlotine glasalo je stotinu zemalja,
izuzev jedne ali vredne — Amerike, koja
tako nesto sprecava jer se nijednom ame-
rickom gradaninu, dokle god se ona pita,
nece suditi u nekom medunarodnom
sudu.«

Prema Gardijany, u britanskom inte-
lektualnom Zivotu bilo ko ko se mesa u
politiku a nije profesionalan politicar,
narotito ako dolazi iz sfere umetnosti i
pozorista, smatra se diletantom. »Bolje
reci, smatra se dilejom. A toga nema ni u
jednoj drugoj zemlji u kojoj sam hio, cak
ni u Americi odakle sam se upravo
vratio. E, pa, ja nemam nameru da tek
tako okrecem leda, piSem svoje komade i

budem dobar decko. Imam nameru da i

OB

prednjem dvoristu kuce raste
Umirisno drvo siringe. Na ljul-
Y jasci koja visi iz razgranate
krosnje, sedi promuéurna Sestogo-
di$nja devojica i, hezazlena a zbunje-
na, posmatra $ta se u blizini dogada.
Dok oko nje zuje zrikavei i zriju bobice
siringe, izvan kapije krokodili vrebaju
u grmlju, hebe umiru od dehidracije i
neke ljude hladnokrvno ubijaju.
Nalazimo se u Juznoj Africi Sezdesetih
godina proslog veka. Scena kao da
vrvi od dece, roditelja, baka i deka,
komsija, slugu i policije, ali je jedina
osoba prisutna na pozornici glumica i
autorka Pamela Gin. Crpeéi materijal
iz svog liénog iskustva, beSavno
menjajuéi telesni i glasovni izraz bas
kao i naglaske engleskog jezika sa
primesama afrikansa i holandskog,
ong tumaéi éok 28 likova svoje
monodrame Drvo siringe (The Syringa
Tree), medu kojima su oni klju€ni:
bela devojtica Elizabet (glavni narator
komada), njena majka JudZini, njiho-
va crna dadilje 1 sluskinja Salamina i
sluskinjina kéi Moliseng. SmeStena u
turohno popriste rasnih sukoba,
drama se usredsreduje na pitanja
juznoairickog nacionalnog identiteta.

(»Kada se vraéas u svoju zemlju?«,
brzopleto pita jedan crni sluge, na sta
mu bela gazdarica kratko i bespo-
moéno odvrata, »Ovo je moja zemlja«.)
Gledalac se sa naroCitom paznjom
upoznaje sa razlititim sudbinama
tamosnje bele i crne dece i pokusajima
odraslih da se izbore sa nepravednim
drustvom. Crne sluge Cesto bivaju
prisiljene da se penju u krosnju siringe
i tamo pronalaze utotiSte od neu-
moljive lokalne policije koja ih progoni
i notu vrsi prepade po kuéama.
Salamina je rodila Moliseng, dete za
koje »nema papire«, pa kako su se po
negda$njem juznoafrickom zakonu
crna deca imala odgajati samo u
crnackim cetvrtima, Gitavo domacin-
stvo pribegava odgajanju crne devoj-
tice u strogoj tajnosti i vecitoj strepnji
da policija neée oteti dete... Drvo siringe,
monodrama (ili kako to na Zapadu
zovu, solo performans) koja prati
nekada malu a sve iskusniju Lizi
tokom dvadeset godina za vreme kojih
Juzna Afrika ukida aparthejd, poti-
skuje nasilje i crnoj populaciji daje
pravo glasa, dobitnik je ovogodisnje
nagrade Obi za najholji komad.
Poznati njujorski tasopis VilidZ Vojs
veé 46. godinu dodeljuje Obije izu-
zetnim ostvarenjima izvedenim tokom
godine na alternativnim ?(N

scenama Of-Brodveja. (

Fenomen epohe: Harold Pinter

dalje u svoje ime budem nezavisno, poli-
ticki opredeljeno inteligentno bice.«

Iako Pinter, koji je do sada napisao
preko Cetrdeset komada i dvadesetak
scenarija, ove godine slavi 70. rodendan i
nece da Cuti, nije mu presahla stvar-
alatka energijo. Nedavno je zavrsio film-
ski scenario po Sekspirovom Kralju Liru, u
oktobru ée u londonskom Nacionalnom
teatru reZirati svoju Niéiju zemlju, na
prolece u Taormini prima Evropsku
pozori$nu nagradu, a kako rece, nedavno
se vratio iz Amerike, gde je tokom leta
njujorski Linkoln Centar, povodom obe-
lezavanja njegovog rodendana, organi-
zovao svojevrstan Pinter-fest. U dve je
nedelje bilo prikazano devet komada iz
razlicitih faza njegove skoro poluvekovne
pozorisne karijere. Pinter se ovom
prilikom predstavio kao dramski pisac,
reditelj i glumac, a zapaZene uloge, pored
njega, ostvarili su istaknuti britanski i
irski glumci, pa i Jan Holm, Penelopi
Vilton, Anastazija Hili, Lindzi Dankan,
Lija Vilijams i Indira Varma.

A kada su kasnih 50-ih bile praiz-
vodene njegove prve drame, vetina
kriti¢ara %ila ih je prezrela. U meduvre-
menu, po tvrdenju teatrologa, a moze se
reci i pinterologa, sustina »pinterovskog«
lezi u osecanju pretnje i napetosti, pa i u
dugim pauzama i enigmatitnosti. Nje-
gove drame se opiru objasnjenju i utoliko
vise uznemiruju $to postavljaju pitanja
na koja nema odgovord koji bi pruzili
kakvu-takvu sigurnost. Jezik njegovih
komada je svakodnevan, karakterizocija
vesta, ali je fabula nerazvijena a zao-
kruzen rasplet fakticki nepostojeci. »Ne
mogu da sazmem nijedan svoj komade,
¢uvene su Pinterove re¢i. »Nijedan od
njih ne mogu da opisem, osim da kaZem
‘Eto sta se desilo. Eto $ta su rekli. Eto $ta
su uradili’.«

U Njujorku je londonski Rojal Kort
teatar izvodio komade Gorstacki jezik i
Pepeo pepelu. GorStacki jezik (1988) je

inspirisan turskim potiskivanjem kurd-

skog jezika. U snolikoj drami Pepeo pe-
pelu (1996, v. Ludus br. 43) muskarac,
nesiguran kao i vecina Pinterovih mu-
skih likova, dZangrizavo ispituje svoju
ljubavnicu o njenom bivsem ljubavniku,
za koga se postepeno ispostavlja da se
nije samo u ljubavi ponasao zapoved-

nicki, vec je bio i fasisticki silnik visokog ~

¢ing. cudnom i neprimetnom transsup-
stancijacijom svoje Zelje Zena se
svojevremeno uzivela u lik krvnikove
Zrtve — majke ciju je bebu oteo. Pinter se
pita da li svirepe ljude odlikuje neki
¢udan seksualni magnetizam. Kako,
uistinu, neko u isto vreme moze da bude
voljena osoba i brutalan aparateik
Pinter elokventno upozorava da se
danas $turo izvestava o zloupotrebi ljud-
skih prava Sirom sveta. On strastveno
govori o nepravdi gde god se ona pojavi,
ali uvek posebno istiCe zapadne de-
mokratije zhog njihovog licemerja. »Toli-
ki su uZasi uinjeni. Toliki su Zivoti
uniSteni. A kao da se nista nije ni dogodi-
lo. Bilo pa proslo, pa koga je jos briga A

rodacima tih ljudi to je kao &ir koji do

kraja Zivota nece zaceliti. Ali ko danas
razmislja o Ratu u Zalivu, o sankcijama
nametnutim Iraku ili o onome §to smo
napravili na Kosovu obuéivsi albansku
gerilu«

Dablinski Gejt teatar je u Njujorku
izveo drame Povratak, Neka Aljaska i Jo§
jedno pred odlazak. Povratak (1965), je
krajem Sezdesetih igranom i u Ateljeu
212. Neka Aljaska (1982), barem na prvi
pogled, ne li¢i na Pintera i inspirisana je
knjigom \Budenja poznatog psihijatra
Olivera Saksa. Govori o Zeni koja je u
Sesnaestoj pala u komu i u tom stanju
ostala 29 godina. Posto joj lekar ubrizga
lek pronaden u meduvremenu, probudice
se opsednuta secanjima iz davnine,
slikama koje je tokom spavanja snovao
njen um, ali njena svest o 29 proteklih
godina zasnivace se samo na onome $to
joj kaZu lekar i njena rodena sestra. »Da
li da joj govorim istinu ili laZi« sestra

pita doktora, »I jedno i drugo«, njegov je
odgovor.

U kratkom, hipnotiSucem i Sokant-
nom komadu Jo§ jedno pred odlazak
(1984) islednik u nekoj neimenovanoj
policijskoj drzavi suotava se s pritvoren-
im €lanovima porodice — ocem, majkom i
detakom — ne toliko da bi iz njih izvukao
istinu (o0 neizre¢enom zlotinu) koliko da
bi sprovodio brutalnost. Pinter priznaje
da je Cesto tesko napisati polititku dramu
tako da bude stvarno dramatitna. Jer,
ako je opSteprihvaceno da su tortura i
tiranija zlo, dramska ée tenzija od
pocetka hiti osujecena.

Londonsko pozoriste Almeida igralo
je prvi (Sobu) i najnoviji (Slavlje) Pinterov
komad, oba u reZiji pisca. Soba (1957) je
oskudna garsonjera u kojoj Zivi, kuva,
jede i spava Zena sa svojim muzem. Ta
soba je za nju ujedno i carstvo i pritvor. U
prvom delu jednoginke Zena ne prestaje
da hlebeée iako njen muz na nju nijed-
nom ne obrati paZnju niti progovori
jednu re€. Koga bi ozlovoljila ova brizna,
simpati¢na torokusa U drugom delu na
vratima sobe pojavljuje se niz zlokobnih
posetilaca — najpre gazda, zatim dvoje
stranaca koji traze stan a na kraju i
misteriozan slep crnac koji pronosi glas
da se soba izdaje. Ispostavlja se (ako se u
Pinterovim komadima i§ta moZe ispo-
staviti) da ovaj Zenu poznaje iz njenog
predasnjeg Zivota. Prisustvo ovih ljudi i
razmena iznenadnih i neobjasnjivih reci
dovesce do ispunjenja zle kobi — muz ce
napasti slepog neznanca. Obespokojava-
juce, tim pre Sto je enigmaticno.

Nasuprot Sobi, Slavlje se odvija u
skupom i pomodnom restoranu, u kojem
za stolom sedi menadzer hanke sa svojom
Zenom, a za drugim dvojica hrace (oboji-
ca kriminogeni elementi) sa Zenama —
sestrama Kkoje uzivaju u hogatstvu i ne
postavljaju suviSna pitanja. Dok se Pinter
na pocetku izruguje svojim ljigavim
likovima, komad se €ini ohicnom satirom
na temu nove burzoazije i njenih
drustvenih manira.  Atmosfera je
opustena i vickasta, ali da li to znati da je
Pinter napisao komediju Samo na prvi
pogled, jer ispod povrSine ponovo otkriva-
mo pretnju nasiljem i neizvesnost dvos-
mislenog. U trenutku kada vlasnik
restorana ispravi francuski izgovor jedne
od goséi, na scenu upadaju i bez pitanja
uzimaju re¢ nametljivi konobar i Sefica
sale. Svojim zatudnim i urnebesno
sme$nim monolozima (reklo hi se, bez
ikakve veze sa prethodno videnim, posto
on opisuje neobitan Zivot svoga dede, a
onc svoj ljubavii Zivot), njih dvoje ce
komad vinuti u nadrealisticke visine.

Ima onih koji u Pinterovoj karijeri
prave jasnu podelu izmedu njegovih
prvih, tajanstvenijih i kasnijih, eksplicit-
nije politickih komada. Jedni smatraju da
su njegovi politicki komadi, poznatiji u
inostranstvu no u Britaniji, manje vred-
na dela velikog dramaticara i samo intri-
gantne, paranoidne fusnote znacajne
karijere, a drugi da su oni proizvod
jedinstvenog senzibiliteta koji prezire
svaki oblik surovosti i eksploatacije,
tatnije, punopravan izraz njegovog
neizmernog saosetanja sa Zrtvama
torture i tiranije. Pinter je, po soptvenom
priznanju, pre intuitivan pisac no zagov-
ornik teza. Kaze da se piuci komad ne
povodi nikakvim programom ve¢ ide za
nizom slika kako hi video kuda ce ga one
odvesti. »Uglavnom se havim slikama. I
onda dok piSem nabasam na kojesta.
Nemam pojma $ta ée biti poslednja repli-
ka sve dok je ne napisem.«

Godine 1982, heogradski Nolit je
objavio Pinterovih Pet drama (Rodendan,
Nastojnik, Povratak, Stara vremena i Nicija
zemlja), dok je 1995. godine, Lapis, izda-
vatka kuéa Radoslava Milenkovica,
objavila Pinterove Nove drame 1961-1993
u prevodu Borivoja Gerziéa (Glasovi po-
rodice, Neka Aljaska, Stanica Viktorija, Jo§
jedno pred odlazak, Gorstacki jezik,,?(.
Vreme zabave i Meseéina). ¢
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NE VERUJEM U UTOPU

Putujem da bih

razumela ono sto se
dogodilo - kaze Pe-
tra Pogorevc - ali
znam da v Sarajevu
ima ljudi koji me vo-
le i koje volim, ali
koje mozda jo$s ne
bih mogla da spojim
sa svojim prijatelji-
ma iz Beograda. Ko
sam ja da ih pozi-
vam na prastanje i
mirenje, u ime koje

istine na to imam

pravo?

etra Pogoreve je potetkom jula u
PKotor stigla kao clan Zirija 9. inter-

nacionalnog (jugoslovenskog) fe-
stivala pozorista za djecu. Svoje stavove
“iznosila je jasno i precizno na odliénom
srpskom, katkad praveci i aluzije koje
ukazuju da je solidno verzirana u
ovdasnje pozorisne prilike. Pozoristem je,
veli, potela da se bavi u ¢asu najveée
guzve oko raspada prethodne Jugoslavi-
je. Kao novinar zapocela je da pise o
teatru 1993, a kritikom se bavi od 1994,
Tako je, prizngje, propustila vreme u
kojem su postojale jake veze izmedu
razlicitih pozorisnih sredina drZave u
kojoj je 1972. rodena. U pocetku je pisala
o produkeiji ljubljanske Male Drame
Slovenskog narodnog gledali§éa, kasnije
i 0 onoj iz »velike« Drame, te o pred-
stavama Slovenskog mladinskog gledali-
Sta. Sada je slobodni novinar, pozorini
krititar novine »Dnevnike, selektor festi-
vala »Teden slovenske drame« i saradnik
brojnih €asopisa, medu kojima i »Ma-
ske«, revije o savremenim scenskim
umetnostima teorijske orijentacije. PiSe o
celokupnoj slovenackoj pozorisnoj sceni i
ima veoma dobar uvid u teatarska
zbivanja u tzv. hivsim jugoslovenskim
republikama.

Intenzivno putujes po bivSim ju-
goslovenskim republikama. Kako do-
zivljavas ta putovanja; da li se oseéas
kao neko ko prati Arijadnin konac, vra-
ca se u proslost i otkriva tragove
Atlantide. ..

A. Milosavljevic

Bila sam na podgorickom FIAT-u,
skopskom MOT-u, od 1997. redovno
dolazim na sarajevski MES. .. Zapravo
sam najmanje bila u Beogradu. Inten-
zivno sam pocela da putujem koncem 90-
ih, a evo dotekala i da sada u Ljubljanu
dolaze predstave iz ovih krajeva. Shvati-
la sam da je moja prednost u tome $to
nisam hila optereéena prosloséu i pri-
tama o Jugoslaviji, niti sam poznavala
kolege iz drugih krajeva SFR]. S druge
strane, bila sam suoCena s potrehom da
se odredim prema €injenici da drzave u
kojoj sam rodena vise nema, te da Zivim i
radim u radikalno smanjenom prostoru.
Pa ipak, raspad nekadasnje domovine
nisam osetila kao traumu na liénom
planu, kao $to je to — uvidela sam — bio
logi€an sluéaj s nekim glumcima, re-
diteljima ili kriticarima iz Slovenije koji
su ranije bili prisutni u jugoslovenskom
prostoru. Uporedujuéi njihova osecanja i
moja iskustva s putovanja po bivsoj
Jugoslaviji, nastajala tokom susreteta s
mojim vrsnjacima iz Sarajeva, Skoplja,
Beograda, Podgorice, shvatila sam da je
prica nase generacije nesto sasvim drugo
od one koja pripada ljudima poput, reci-
mo, Dusana Jovanovica.

Nisam pristala na
zaborav

Koja je to prita tvoje generacije?

Ne bih da operiSem kliSeima, ali
zvaniéno smo odredeni pojmom »izgu-
bljena generacija«. Taj narastaj se nasao
u situaciji bez perspektive, pa je za nas
karakteristiéna neizvesnost i rastrzanost
izmedu raznih vrsta stresova... A mo-
zda nam je upravo to suotavanje s odsu-
stvom perspektive pomoglo da realnije
prihvatimo promenu politicke i drustve-
ne realnosti. Dok je raspad Jugoslavije
blokirao pripadnike starije generacije, mi
smo mogli i morali da idemo dalje. I oni i
mi smo oduvek znali za ogromne razlike
koje postoje izmedu pojedinih s ex YU
sreding, no oni su, ¢ini se, zastali fascini-
rani ¢injenicom do Cega su te razlike do-
vele, a mi smo ih jednostavno konstato-
vali.

Dobro govoris srpski. Otkuda to?

Raspad Jugoslavije nas je prvo sve
zbunio. U pocetku, recimo, urednici u
Sloveniji nisu znali gde da rasporede
muziku iz SR Jugoslavije. Postojala je
inostrana i domaca top lista, ali nisu
znali kako da tretiraju muzicare iz ovih
krajeva. Najednom je stvorena velika
rupa, a ogroman broj ljudi oko mene se
pravio da ona ne postoji. To mi je licilo na
stav: mi odosmo u Evropu, a ono $to je
bilo nas ne zanima. To me je iritiralo. S
druge strane, u Sloveniji je bilo i onih
koji nisu krili da ih je pogodila nesreéa
ljudi iz biv§ih jugoslovenskih republika
pogodenih ratom. Glumica Draga Potoé-
njak je, recimo, tada provela deo svog
Zivota u jednom od centara za izbeglice te
osnovala uspeSno pozorite »Kuca bez
krova« za izheglicku decu. Ljudima
poput nje je do necega iz proslosti ipak
stalo. Htela sam da proverim §ta je bilo
na mestu te nekadasnje »rupe, a nisam
ni pristajala na to da sve preko noéi
zaboravim. Onda sam dospela u godine
kada sam sebi mogla da priustim puto-
vanja, pa sam, da bih normalno komuni-

cirala s ljudima na tim putovanjima,
naucila i srpski, i makedonski, i hosans-
ki, i hrvatski. Sve je to bilo spontano.

Kakav kontakt imas s dramskom
literaturom u biv§im YU republikama?

U Sloveniji se najvise zna za Biljanu
Srbljanovié. Protitala sam sve njene
komade. U Mestnom gledali§cu ljubljan-
skom ¢e iduée godine izvoditi Bubu
Mladena Popovica u reziji makedonskog
reditelja Aleksandra Popovskog. Inace,
nazalost, sve jo§ zavisi od sluéaja i
poluprivatnih poznanstava. Kad ¢ujem
za neko ime, pokuSavam da pronadem
dramu koju je ta osoba napisala. Neki
put u tome i uspem.

No tebi je lako jer znas jezik.

Da, sada sam, recimo, protitala veéi-
nu drama Nebojse Roméevica, pa komad
Ane Lasi¢ Gde ti ivi§?. Nemam komple-
tan uvid, ali znam, recimo, za Paviljone
Milene Markovi¢ mada ih jo§ nisam
procitala (bice ove sezone igrani u Celju).
Slitno vazi i za makedonsku dramu.
Redovno ¢Citam komade svog dragog
prijatelja Ognena Georgievskog, procitala
sam i »kompletnog« Dukovskog. Za

njega se kod nas zng, videli smo ne samo

filmsku verziju, vet¢ i beogradsko
izvodenje Bureta baruta u reziji Unkov-
skog, a njegove komade su kod nas igrali
samo na off sceni. 0d bosanskih autora
Citela sam Almira ImSireviéa, a od
hrvatskih Ivanu Sajko, Tomislava Zaje-
ca, Roberta Perisia i druge. :

I kakvi su generalno utisci?

Pribojavam se — istina na osnovu
ogranicenog uvida — da u ve€ini tih sred-
ina ima mesta samo za po jednog
»jakog« autora. Mozda je to otuda Sto
odatle mahom, sluéajno, znamo samo za
po jednog pisca, ali ne verujem da nema
i drugih. Kad smo u »Maski« odlucili da
napravimo prilog o novijoj evropskoj
dramaturgiji, pa i ex YU prostora, zamo-
lila sam Ivanu Dilas da napise $ta se,
osim Biljane Srbljanovié, deSava u Srhiji.
Nasa, slovenacka, informacija o zbivan-
jima kod vas ponekad se odve¢ lako svodi
na odjeke uspeha wvafih autora na
Zapadu, a uvek sam skeptitna kada su te
reakcije u pitanju, jer Zapadnjacima se
moze uciniti da je nesto zanimljivo i zato
Sto sve to, pa i ratovi na Balkanu,
dozivljavaju kao egzotiku. Mada to nije
pravilo.

Sta mislis o konkretnim piscima?

Govoreci o konkretnim piscima i deli-
ma, od drama Biljane Srbljangyié najvise
su mi se dopale Porodi¢ne price, ponajpre
zhog upotrebe modela igre u igri i
lukavog resenja da kroz degju igru po-
kaze traumaticne posledice rata i strasne
stvarnosti, te tako izbegne direktnost.
Cini mi se da je Karolina Nojber za sada
najzrelije Roméeviéevo delo. Svida mi se
natin na koji poredi rableovsku, vulgar-
nu kulturu jednog Hansvursta i visoko-
estetiziranu umetnost koju zastupa Karo-
lina, zahtevajuci od teatra da ispuni
odredene eticke zadatke. A najvise me je
uzbudilo pitanje koje se namece posle
citanja komada: gde se zaustaviti u toj
gotovo fanaticnoj veri u etiku pozorisne
umetnosti, dokle ta vera moZe biti realna,
a kada ona postaje samounistavajuéa
sila ili sama sebi svrha. Tim pre $to nas
se, u Sloveniji, pitanja koja pokreée Karo-
lina titu. Kod nas, naime, postaje prob-
lematican diktat veéine. Nemam nista

protiv tog ukusa, kao ni protiv »iutg
Stampe« ili »bulevarskih pozoristac, ali
se plasim kada osetim da diktat takvog
ukusa potne da preovladava i u onim
medijima i pozoriStima koja treba da su
ozhiljnija, kad u prvi plan dodu kriteriju-
mi zasnovani na Eitanosti, gledanosti,
posecenosti i sl, te kvantitativna merilu-
postanu dominantna. To unistava svaki
pokufaj ozbiljnog bavljenja poslom,
narotito u kulturi. Posebno je veliki
problem kada je pozoriste u pitanju, jer
teatar nije trendovska pojava koja
podrazumeva masovnost gledalaca, a
kada se u to pretvori, izlozi se ukusu
najsire publike, pa se pozoriste svodi na
puku zabavu i — umire.

Nema vise
kreativnog ludila

Vesti iz Slovenije ukazuju na to da
su tamo u trendu predstave s malim
brojem aktera, jednostavnih kostima i
svedene scenografije, koje se obracaju
najsiroj publici, a okupljgju izuzetno
cenjene glumce.

Taj trend koji nije vezan za velika i
znatajna pozorista ve¢ nezavisne dru-
zine i mala pozorista. Glumci o kojima
govoris se najcesce pravdaju (mada ih,
koliko znam, niko ne napada) da takve
predstave imaju drugu vrstu publike od
one prave i ozbiljne, da ih po malim
mestima i selima gledaju ljudi Zeljni
razonode, a ne oni koji od pozoriSta oce-
kuju vise, ali da ¢e i takvi jednom,
mozda, kada se naviknu na pozoriste,
poZeleti da vide, recimo, Hamleta.

Da li, kao kriticar, tolerises takve
»izlete« dobrih glumaca u komercijalu?

Nikada zbog toga nisam nekoga
napala, ali mi je draze kada se ozhiljni
glumci ne upuStaju u to, iako ne
smatram da su ti »izleti« opasni po Zivot.
Premda bavljenje pozori$nom kritikom i
pisanje o teatru ne donosi velike prihode,
nikada ne hih pristala na »tezgarenje« u
»zutoj Stampi« i pisanje traceva o glum-
cima, a sumnjam i da bi neko od tih
glumaca razumeo moju potrebu — recimo
materijalnu — da se time bavim.

Da li da »tezge« ipak »kvare«
glumce?

U igri izvesnih glumaca, veoma
iskusnih i dobrih, i to u ozbiljnim pred-
stavama, ve¢ primecujem tikove, izraze
lica, gegove, pa i kompletna redenja,
preuzeta iz njihovih »tezgi«. Mislim da
je to kod njih podsvesno, te da ti »izleti«
ipak mogu biti opasni.

Moje dsocijacije na slovenatki
teatar, iz vremena bivie Jugoslavije,

2a &itaoce LUDUS-a

10% popustal

v o

i,
0803
barem kada su reditelji u pitanju, su:
visokoestetizovano pozoriste Janeza
Pipana, scenska liritnost i suptilng
likovnost Mete Hotevar, duhovita poi-
gravanja Vita Taufera, naglaseni dru-
$tveni angaZman i ponovno otkriveni
intimizam DuSana Jovanovica, sofistici-
rani scenski spektakl TomaZa Pandura,
koreodrama Damira Zlatara Freja, do
ludila smeli pozoriSni eksperimenti
Dragana Zivadinova. . .Kako suda stvari
stoje?

Mnogo toga jos postoji ali, €ini mi se,
u meduvremenu se izgubilo ono ludilo,
nestalo je one sulude kreativne drskosti.
Poslednji njen primer je mozda projekat
Zivadinova u Moskvi 1999, predstava u
avionu »lljusin« gde vezhaju ruski
kosmonauti iz Zvezdanog grada. Pred-
stava se sastojala i od scena u bezvaz-
du$nom stanju, u kojem smo lebdeli svi—
i gledaoci i akteri. Toga viSe nema toliko
kao nekad, $to je i razumljivo. Druga su
vremena i drugaciji je senzibilitet, @
nemoguée je stalno odrzavati tu tenziju
izazova, ludila i stvaralatke energije
koju podrazumevaju ti eksperimenti.
Meni mozda ¢ak i viSe u slovenatkom
pozori$tu danas nedostaje njegova
povezanost s konkretnim vremenom i
prostorom u kojem Zivimo. Isuvise cesto
gledamo visokoestetizovane predstave Giji
reditelji se pre svega bave formom,
Zongliraju raznim kategorijama, rastavl-
jaju i sastavljaju pozoriste, analiziraju-
teatarske, mehanizme, bave se koncep-
tom. Na drugoj strani su dramski pisci
usredsredeni na visoki poetski jezik,
autori koji svoje komade pakuju u okvire
mitoloskih prita koje nas, navodno,
suotavaju sa stvarnoscu. Osecam da
slovenacki teatar isuvise retko reflektuje
stvarnost. Naravno, time ne mislim na
banalne odraze svakodnevnog, puku
politizaciju, druStveni angaZman ili
didakti¢nost, ve¢ na potrebu da me se
pozoriste kao gledaoca tice.

Mozda su na takav stav uticala puto-
vanja po bivsim YU republikama i pred-
stave koje si tamo videla, a koje su gesto
isuvise opterecene stvarnoséu?

Verovatno, mada se slaZem s tohom
da su mnoge od tih predstava odveé
opterecene stvarnostu, Sto je verovatno
druga krajnost koju jednako tesko prih-
vatam. Vraéajuéi se s tih putovanja kui
osecala sam usamljenost. U pozorisnom
smislu. Moju generaciju ta vrsta stvar-
nosti, pogotovo rat na tlu nekadasnje
Jugoslavije, nije zanimala, « stariji su se
time bavili na natin koji je meni bio stran
1 nije se poklapao s mojim doZivljajem
stvarnosti. Stalno sam oseéala da tu nesto
fali, Zudela da neko napokon progovori o
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zivotu koji se deSava u neposrednoj blizi-
ni nase tek nastale zemlje. A onda su se
pojavile predstave iz Makedonije, Bosne,
Srbije. .. Bilo mi je drago, gledajuéi ih
mozda sum, kao krititar, i odveé blago-
naklono reagovala, pogotovo ako te moje
reakcije uporedim s viastitim kriteriju-
mima primenjenim na slovenadki teatar.

Sme li Kasandra
da oprosti

Pominjes stariju generaciju; misli li
nu onu obelezenu 1968?

Da, oni su, poput Dusana Jovanovida
ili Gorana Stefanovskog, pisali o ratu u
Bosni pozivajuti se na antitke mitove,
parafrazirajuéi ih u duhu ovog vremena
i balkanske ratne situacije, pre svega
opsade Sarajeva. Otuda paralela izmedu
opsade Tebe i bombardovanja Sarajeva.
Ne Zelim da generalizujem, ali ¢ini mi se
da to cesto vodi nekoj vrsti relativizacije
vrednosti, @ posebno istorijske istine.
Ponavijam: ne volim banalnu direktnost,
ali kada se ude u mit i ta se prica odene u
elemente mitskog, stvara se dojam da se
ne radi o istinitim stvarima, puno toga se
gubi u arhetipskom, a osim toga, te prite
mogu da dovedu do opasnih interpretaci-
ja, politickih ili ideolo$kih. Mada veru-
jem da autori toga nisu svesni. Tako,
recimo, moze doci do brisanja ili relativi-
zovanja krivice na jednoj strani. A opsa-
da Sarajeva je bila toliko sloZena i u isto
yreme toliko jednostavna da mi se &ini
veoma tesko svesti je na mitsko. Nedavno
je u Ljubljani izvedena premijera Kasan-
dre Borisa A. Novaka, u reziji DuSana
Jovanovica. Kasandra je predstavljena
kao intelektualka koja prica istinu dli je
niko ne slusa. U petom ¢&inu ona
svojevoljno spava s Agamemnonom, Eija
ju je vojska ranije silovala i pobila joj
porodicu. Kasandra se ¢ak zaljubi u
Agamemnona, te zato gubi prorotansku
sposobnost i pogre$no proceni blisku
budu¢nost pa Agamemnonu dozvoli da
ode u smrt. Ali uprkos tragicnom zavr-
setku, ta ljubavna prica stvara iluziju
lake moguénosti op$ie sreée, mirenja i
oprosta, s intimnog plana se prenosi na
opsti, @ njen autor napominje da se tice
situacije u Sarajevu. Iako veoma postu-
jem Novaka, koji je tokom rata u Bosni,
kao predsednik Drustva slovenackih
pisaca, konkretno pomagao sarajevskim
knjizevnicima, pa i odlazio u Sarajevo
pod opsadom (kada mene jo§ nije bilo ni
blizu), ipak situaciju iz njegove drame ne
mogu da prihvatim. Nezamislivo mi je da
bi se neka sarajevska devojka, koja je
dozivela sve §to i Novakova Kasandra,
mogla zaljubiti u Radovana KaradZica.
Ta teza nema veze sa Zivotom i povesnom
istinom.

Smatra§ da viSe ne funkcionife
Sezdesetosmaski stav po kojem uvek
postoji nada da borba za drugaCiju
stvarnost ima smisla?

Tu je verovatno razlika izmedu
sezdesetosmasa i moje generacije. Mi,
tatnije —ja, u to vise ne verujem, jer sam
ovdasnje ratove, pa i opsadu Sarajeva,
dozivljavala drugatije od njih. Time ne
Zelim da ih osudim, jer ne sumnjam da
su uoti raspada SFR] prosli kroz mnogo
gora vremend no ja. Prica moje generaci-
je je drugatijo, mi nismo optereceni
prosloséu koja stvara filtere kroz koje oni
propustaju sadadnjost. Mi smo pre svega
optereceni buduénoSéu u kojoj mnogi
moji vrénjaci nemaju pristojne perspek-
tive. Pojedinci mogu da se trude da budu
strpljivi, dobri, da oprataju, ali ne veru-
jem da ée se na generalnom planu
dogoditi da ée oni koji su silovani i ¢iji su
bliznji pobijeni iskazati strpljenje, da ce s
dojuerasnjim neprijateljima postupati

blagonaklono i da ¢e im, u krajnjoj linijj,
lako oprostiti. Iako se, veruj mi, svim
srcem nadam da ¢e se to ipak desiti.

Da li tako izgleda istina koju vidis

“putujuci po biviim jugoslovenskim

republikama?

Putujem pre svega zato da bih
razumela ono $to se dogodilo, ali sam
potpuno svesna €injenice da u Sarajevu
postoje ljudi koji su dobri, koji me vole i
koje ja volim, ali koje moZda jo§ ne bih
mogla da spojim sa svojim prijateljima iz
Srbije, bez obzira na to $to ovi drugi nisu
utestvovali u opsadi Sarajeva. Ko sam ja
da bi ih pozivala na prastanje i mirenje?
U ime koje to istine ja na to imam pravo?
Moje ruke su vezane. Pogotovo zato to
dolazim iz Slovenije pa me u svim zeml-
juma nastalim raspadom nekadasnje
Jugoslavije trpe. Da im pritam o miru i
pri tom masem slovenackim pasoSem,
koji mi je za vreme njihove najveée
patnje omogucavao spokojan Zivot, mada
sam se rodila samo nekoliko stotina kilo-
metara od njih? Posledice ratova koje
vidim su ozhiljne i ¢ini mi se da svako

A,
Mozda i u inat: Petra Pogorevc
mora da oseca posebnu vrstu odgov-
ornosti kada su takve teme u pitanju.
Ako neko ipak misli da je moguce preko
svega tek tako preci, onda je to utopija,
bas kao i ideja da je, uprkos svemu Sto se
svakodnevno oko nas deSava, moguce
spasavati svet.
U tom kontekstu je i stav Karoline
Nojher utopija.
Tatno. Uostalom, zna§ kako se
drama zavrsava — slomom njenih nasto-
janja da pozoriStem menja stvarnost.

Kriticar mora
da sazreva

Imas li utisak da je uopste moguéa
ikakva komunikacija izmedu sredina
koje su do jue bila u sukobu?

Neophodni su izhegavanje general-
izacija, postovanije razlika i visok stepen

poznavanja svega Sto se zbivalo tokom
tog rata, ali su jednako vazne i biografije
konkretnih ljudi, iskustva koja su sticali,
veze koje su uspostavljali. Sustina zavisi
od slutaja do slucaja. Evo prie s gosto-
vanja Banketa reditelja Emila Hrvatina
na Sarajevskoj zimi 1998. To je koncep-
tualan projekat i bavi se socioloSkim
profilom publike na naéin gastronom-
skog spektakla: od toga, koju ulaznicu
dobijes zavisi odakle ce$ gledati pred-
stavu, koju ces hranu pri tom jesti i kako
ce te njome posluziti. Najvise publike je
svrstano u »radnitku klasu«, smesteni
su za ogromni stolo, jedu pasulj i piju
pivo; oni u »prvoj klasi«, kojih je na-
ravno mnogo manje, izdvojeni su, poslu-
zeni rasko$nom vecerom i skupim vi-
nom, a ima i onih koji uopste ne smeju da
udu u salu, ve¢ to Zderanje gledaju kroz
rupe u zidovima. Sve je kao i u Zivotu.
SavrSen koncept, ali se desilo neSto
neocekivano: gomila deéaka od 7 ili 8
goding, koji su veci deo svog Zivota prov-
eli u ratu, poceli su da kradu deserte sa
stolova »bogatih«, ali ne da bi ih sami

cuske revolucije da bi posredno i suptilno
pokazali u $ta se izrodi svaka revolucija.
Niceg direktnog i banalnog tu nema, a
opet, kombinovanjem stilova, epoha i
zanrova, sjajno upotrebljenom meta-
forom vode (u koju je sve uronjeno a nista
se ne menja), receno je sve i o ovom vre-
menu. To je uistinu velika predstava.

Kakva je situacija sa slovenatkom
pozori$nom kritikom?

Porastao je broj medija u kojima se
govori i o pozoristu, ali se najviSe autora
bavi teatrom povrSno, na nivou repor-
taza, prepricavanjem trateva ili u okviru
Sire drustvene hronike, izvestajima ko je
bio na premijeri, kako je bio odeven. A
prostora za kritiku je sve manje, pre
svega ozhiljnu, argumentovanu analizu

pozoriSnih predstava. Kritike su sve

krace, sve losije su placene, i ponekad se
Cini kao da je postalo svejedno ko o ¢emu
pise. Mnogo starijih kolega je zato presta-
lo da se bavi kritikom jer niti im se taj
posao materijalno isplati, niti su imali
prostor da kazu sve Sta misle, a i izgubili
su volju da se preganjaju sa stvaraocima.

pojeli, ve¢ da ih podele s »radnicimac i
prijateljima koji su ostali iza zidova. Bili
'smo zbunjeni i dirnuti. Sarajevo je grad
velikih ljudi i herojske dece, tamo pro-
padaju koncepti koji inate svuda vaze.
Lozim se na te detake. Ali treba svima
dati vreme.

~ Mozes li da izdvojis neku predstavu
koja se bavi ratom na naéin koji smatra
premeren?

U Slovenskom mladinskom gleda-
liséu u Ljubljani Eduard Miler i Zanina
Mircevska su napravili predstavu po
tekstu Hajnera Milera Nalog ili seéanje na
jedou revoluciju. Tekst je, kao $to znas,
fragmentaran, potpuno otvoren, a pred-
stava sve to savrseno postuje, eklekticna
je i deSava se u podrumu Mladinskog gde
je sve potopljeno u vodu i asocira na
kolektivno secanje. Ipak, Miler i Mir-
cevska se ne bave konkretnim ratom koji
besni u blizini, ve¢ uzimaju model Fran-

Jer, naravno, taj tradicionalni sukob nije
prestao. ..

Sve §to si do sada rekla je i opis
situacije u Srbiji.

Na sceni su se sada pojavili mladi.
Ne sumnjam u njihovu ljubav prema
pozoristy, ali je evidentno da neki od njih
ponekad nemaju dovoljno iskustva, i da
iz nekih razloga (mozda i zhog zarade)
mnogo pisu i kao da nemaju kad da upot-
pune obrazovanije. Reakeije stvaralaca
na njihove kritike su negativne, $to
donekle ne cudi, ali su sve to razlozi zhog
kojih se stvara generalno negativan stav
prema kritici. A i te kritike ponekad lice
na izvestaje u kojima autori hez obraz-
lozenja konstatuju da im se nesto ne
dopada. I ja sam u “Dnevniku” poéela
veoma mlada, imala sam srecu da sam
bila okruzena urednicom koja je
verovala u mene i iskusnim kolegama
spremnim da satima debatuju s« mnom o

predstavama i mojim tekstovima; oni su
mi i pruzili priliku da pifem o meni
najdrazim ljubljanskim teatrima —
Drami i Mladinskom. Znam koliko je za
svakog kriticara vazno sazrevanije,
sticanje iskustya, neprestano obrazovan-
je. Znam i koliko je teSko poceti pisati
kritiku, osetiti tu odgovornost, uciti na
vlastitim' greskama. Imam utisak da
danas urednici ne pomazu dovoljno
mladima. Ne postoji ni kontinuirana
edukacija, seminari, radionice, nemamo
mentora. A tome valja dodati i opasno
uverenje urednika da pozori§nu kritiku
niko ne ¢ita, te da zato ona treba da bude
kratka i Sto jednostavnija. Kriticare stal-
no- pitaju kome ‘su namenjene njihove

" kritike, a zapravo to treba pitati ured-

nike. :

Zu koga ti pises kritike? Za autore?

Ne samo za njih. Verujem i znam, da
postoji krug ljudi koji otekuju da
procitaju ozhiljno zasnovano, argumen-
tovano misljenje o pozori§nom reper-
toaru. Svesna sam da takvih nema
mnogo ali je to postojan krug Citalaca. Za
njih sam odlu€ila da piSem. Dopao mi se
stav AleSa Bergera koji je rekao da je
kriti€ar u odnosu na ostale gledaoce priv-
ilegovan samo po tome $to ima viSe infor-
macija i vece predznanje.

Pises i za »Masku.

To je nesto drugo, tamo objavljujem
analize predstava ili pojedinih segmena-
ta. No, izmedu prikaza i teorijskih anal-
iza postoji i ono Sto nama u Sloveniji
nedostaje, a to recimo nudi »Ludus«, gde
je moguce razmenjivati razlicite stavove
0 pozoristu, andlizirati razlicite medijske
aspekte teatra... Fale nam i razgovori,
okrugli stolovi, diskusije, razmena
misljenja. . .

Kako vidi§ zadatak pozori$ne kri-
tike?

Ona ne sme da se zadovolji samo
opisivanjem ili ocenjivanjem onoga sto je
na povrsini, rediteljskih pristupa, formal-
nih aspekata predstave. Takode nastojim
da izbegnem kvaziobjektivnu poziciju
neprikosnovenog  ocenjivaca  koji
presuduje Sta je dobro a $ta nije. Kritiku
vidim kao dijalog s predstavom i ako iSta
opisujem onda je to moje »Citanje« pred-
stave. Barem se nadam da mi fo uspeva.

Sta najvise voli§ u pozoristu?

Uvek sam iznova fascinirana cinje-
nicom da isti tekst godinama, decenija-
ma, pa i stole¢ima scenski funkcionise na
drugactije nacine. Odusevljava me kada
dobar reditelj u mnogo puta igranom
komadu suptilnim sredstvima osvetli ha$
ongj deo drame koji delu daje sasvim
novi smisao i u¢ini ga aktuelnim u ovom
vremenu i savremenim drustvenim okol-
nostima. Govorim, naravno, o dramskom
pozoristu.

Kadua ¢es doci u Beograd?

Nemam obi¢aj da pravim planove
svojih putovanja, pa ona najcesce zavise
od sticaja okolnosti. Jedini put kada sam
uistinu napravila plan, on je bio vezan za
dolazak u Beograd, ali je tada usledilo
hombardovanje pa sam odustala. Tu
posetu nazalost jo§ dugujem svojim
prijateljima. Medu njima su divni i
zanimljivi ljudi, koje sam upoznala na
festivalu u Bugarskoj, a okupljeni su oko
trupe »Torpedo« — Anja Susa, NataSa
Markovi¢, Darjan Mihajlovié i, posebno,
Milena Pavlovié, ve¢ nekoliko godina je-
dna od mojih najdrazih prijateljica. Reci
svima da dolazim u Beograd. ?(\,

Sigurno. (
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LUDAK MEDU KRALJEVIMA

| KRAL) MEDU LUDAMA

Izvestaj s premijere brionskog Kralja Lira u reziji Lenke Udovicki, a

s Radetom Serbedzijom u naslovnoj roli-

Petra Pogoreve

ok se Cetrstoglava publika ukrcava
Dnu brodove Francuskog kralja i

Vojvode od Burgundije u fazanskoj
luci, da bi isplovila u pravcu Malog
Briona, osim uzvika ohojice Kordelijinih
prosioca, s jednog od hrodova se Euje i
muzika kompozitora NajdZela Ozborna u
izvodenju Mostarske Sinfoniete. Sedam
je sati, guzva u pristanistu je neopisiva,
ulaznica za dugo ofekivanu pozorisnu
avanturu veé odavno nema, a isplovlja-
vanjem zapravo pocinje premijera mega-
lomanskog pozorisnog projekta Kralj Lir.
Redateljica Lenka Udovicki pomeSa se
medu hostese i slui vinom goste na
brodu, glumci nastavljaju s uvodnim
replikama, a brodovi plove prema tvrdavi
Minor gde je uporiste Kordelijinog kral-
jevskog oca kojeg ¢e da glumi Rade
SerbedzZija.

Lirov povratak

»Govoriti ponovo na svom jeziku,
govoriti rijeci, rijeti, rijeci, osluSkivati ne
bez straha odjek svojih recenica i uvijek
iznova provijeravati im uvjerljivost« —
povodom svog kratkovremenog povratka
u hrvatske pozorisne vode zapisao je
Serbedzija u katalogu predstave —
»igrati nakon svega i igrati ponovo, ovo
ponovo posebno podcrtavajuci. .. «. Cita-
juéi ove reci ne mogu da ne pomislim na
neko drugo izvodenje Kralja Lira, naime
ono iz 1992, kojeg je u Cankarjevom
domu reZirao DuSan Jovanovic i u kojem
su zajedno nastupili Radko Poli¢, kao
Lir, i Rade SerbedZija, kao Gloster. Izme-
du ostalog, taj Lir ¢e ostati upameéen i kao
projekat u kojem je Serbedzija glumio na
slovenatkom jeziku — sve dok mu nije
pukao film, pa je spakirao kofere i na
predlog svoje Lenke odputovao u Engle-
sku. Kako ova prita nastavlja i kuda
vodi znamo, gotovo svi. SerbedZijin come-

back na Brionima velikim re¢ima je na- -

javljivala gomila zvezda svetskog forma-
ta, medu kojima su u hrvatskim mediji-
ma hili Eesto citirani Vanesa Redgrejv,
Glen Klouz, Majkl Kejn, pa i Tom Kruz.
»Stigavsi na Brione otkrio sam da je
tu zivio kralj Lir,« glasi recenica koju je
navodno 1996. izgovorio americki filmski
reditelj Filip Nojs. Nimalo nije neohi¢no
da je priéa o toj spontanoj asociaciji, koja
se pred nama upravo pretvara u pozo-
ri$nu iluziju, postala hit medijska tema.
Prita o tome kako su se »neobitnim
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otokom, na kojem je nekada Zivio kralj«
u drustvu SerbedZije nekad kretale noga
i misao jednog od protagonista svetske
filmske industrije, sigurno je daleko
atraktivnija od one koja je pre 10-ak
godina terala Radka Polica da se bavi
komadom o Liru. Uodi serije krvavih
ratova koji jo§ uvek razaraju neke od
teritorija  nekadaSnje Jugoslavije, ni
sponzori ni mediji nisu bili odusevljeni
idejom da podrZe ludu Policevu Zelju da
u Liru glumi zajedno sa svojim po-
zoriSnim kolegama iz svih delova
raspadajuce zemlje.

Ludin tron

Dok se hrodovi lagano priblizavaju
pristanistu u kojem se ve¢ moze naslutiti
obris impresivnog Ludinog trong,
razmisljam o re¢ima koje je Polic izgovo-
rio mesec dana ranije, dok smo na terasi
njihovog brionskog boravista, zajedno s
Radetom, vodili razgovor za slovenacku
reviju: »Moja izvorna ideja, od koje sam
kasnije zhog nesretnih okolnoesti morao
odustati, bila je da svako od nas glumi na
svom jeziku. Ve¢ mi je tada nesto u srcu i
dusi govorilo dg ¢emo se uskoro rastati.
Nisam znao na koji naéin ¢e se to dogodi-
ti, ali sam oseéao da dolazi vreme koje cex
nas oterati na sve strane sveta. Mi, glum-
¢i, nosimo takva predosecanja u svojim
davolskim duSama.«

I kad stignemo do samog praga
pozoriSnog ostrva, na svome tronu
sateka nas upravo on. Radko Poli¢, davo
Luda. Obrijen i go, nepomican, prisutan i
istovremeno nestvaran, smesten na
ogromnom kamenu kojeg je akademski
kipar Matko Miji¢, poput gigantske ljul-
jatke, prifvrstio na masivnu metalnu
konstrukeiju. ZamiSljeni pogled Lude
zalepljen je za horizont, nagovestava svet
kojeg ¢emo tek morati da otkrijemo, i dok
pored nas prolaze vojnici na konjskim
ledima, nastavljamo put prema tvrdavi,
aktivnoj jo§ za vreme zavrsnice Prvog
svetskog rata i raspada Austro-Ugarske.
U zelenom parku éeka nas scena koja
nas prebaci upravo na tu istu istorijsku
tatku kada se, sliéno kao danas, stvarala
karta nove Europe: pre no Sto pocne
legendarna scena podele Lirove kral-
jevine oficiri i princeze opkruzeni
gomilom dece zamaknuto igraju valcer.
Konaéno stigne momenat kad progovori
Lir. Medu prisutnima se oseca kako
uznemirenje raste. Serbedzijin glas je
topao, izraz jednostavan, celokupni
dojam Lira Sarmantan i nepretenciozan.
A kada nastupi miljenica hrvatske
pozorisne publike Lucija Serbedzija u
ulozi Kordelije, u gledlistu je jo§ vece
uzbudenije. Prvi zajednicki nastup oca i
kéeri na hrvatskom jeziku je dogadaj
koji sam na sebi stvara nemir i Cudenje.

Glosterov pad

I tako nastavljamo put; inscenacija
Lira se poput srednjevekovne pasijonske

procesije odvija na brojnim pozornicama

koje su scenografi Ri¢ard Huver i Damir
Medvesek smestili u celokupni ambijent
tvrdave Minor. Svaki novi pomak otkriva
novo lice austrougarske lepotice, a
gledaoci slede glumcima i penju se po
stepenicama ka vrhu tvrdave. ¢ini se da
yreme u predstavi sve brze napreduje.
Njezin izgled naroCito zhog sve agre-
sivnijih kostuma Jagode Bui¢ — Wutke
podseca na sve modernija vremena, dok
univerzalniji ambijent tvrdave prihvaca
nove vremenske konture bez vecih prob-
lema. Za nekoliko sati prodemo itav XX
vek: u zavrSnim scenama ve nam se
¢ini da smo od pocetnog austrougarskog
pejsaza doputovali do modernog doba u
kojem ne samo ponovo stvaramo mapu
nove Europe, ve¢ jo§ uporno fraZimo i
odgovore na barem neka od Sekspirovih
filozofskih pitanja o prirodi i svrhi ljud-
skog postojanja. »Ludilo od profesije
(Luda), od izbora (Lir), od patnje (Kent,
Edgar, Gloster)« — odigravaju se pred
nadim otima kao univerzalna prica o
»§titu prognanika i izopcenika, potragi
za skroviStem ili utotistem od dnevnog i
pragmaticnog ludila pohlepnih i intriga-
ma sklonih.«

Kada stignemo do tacke na kojoj se
Josip Genda, u ulozi Glostera, odluci za
skok s dovrske pecine, na pamet mi
navrati novo se¢anje na ljubljanskoga
Lira. Na onaj neverovatno apsurdni
momenat, u kojem se tada na pozornici
istim  dilemama istog lika bavio
Serbedzija, da bi se, nekoliko sekundi
kasnije, strmoglavio u orkesatrsku rupu
$est metara ispod sebe. »Covece, pa ti si
unistio predstavu, kako si mogao pasti
upravo u toj sceni, hile su tada prve reci
Lenke Udovicki, koja se i danas smeje
kad god se seti svoje sulude reakcije. I
SerbedZija je jo§ pun anegdota na tu
temu: »Dole kod mene spustio se je Boris
Ostan koji je glumio Edgara, pitao me
kako sam, a ja sum mu rekao neka svrati
do Sanka i naruéi mi jedan viskic, pricao
nam je na Brionima. »I kada sam se
napokon dovukao do tog viskija, gomili
okiranih mladiéa  sa  ljubljanske
Akademije, koji su u toj predstavi stati-
rali, rekao sam samo: ‘Sad cete da vidite
kako glumac umire na sceni’.« Taje izja-
va hila popracena salvama smeha, mada
je onaj momenat sigurno bio jedan od
najtuznijih u Eitavoj Serbedzijinoj kari-
jeri. »Bio sam slomljen, s Radkom smo
tada nastavili nasu zajednitku scenu, ali
plaguéi; ja sam se rasplakao od bola, od
nekog strahovitog uZasa i ocaja, @ u
njemu se verovatno nesto slomilo zhog
situacije u kojoj smo se snasli.«

Gledam kako ubrzano vreme u pred-
stavi utife na razvoj njegove uloge. Bez
sumnje je sjajan. Na€in na kojeg stari
ovaj Lir zgusnut je i intenzivan. Ako smo
na potetku videli uvredenog snaznog
vladara, kraj éemo doziveti kroz sloml-
jenog, lutajuceg, izbezumljenog starca
koji podseéa na izqublieno dete. Dok Lir
gine na pozornici, SerbedZijin sjaj posta-
je sve Zesti. Pa zapravo je i veteras
opkruZen Lirovima: tu su Radko Poli¢ i
Josip Genda (koji su ulogu Lira veé
ostvariti) i Josip Pejakovi¢ koji glumi
Kenta a kojeg je Serbedzija preporutio
kao iduéeg, sarajevskog Lira.

v

ada§nji i nekada¥nji Lir: ade

Prosperova terasa

etbed¥ija i Radko Poli¢

»Biti opet na nekoj tvrdavi, kao

nekad, uspinjati se stepenicama i zbra- -

jati ih u sebi, skupljati borove SiSerke i
puniti dZepove Carolijama, hraniti srne i
jelene na Prosperovoj terasi i zamisljati
neki buduéi teatar kako se uzdiZe na
ovim tako Evrstim i scenicnim temeljima
tvrdave Minor, tvrdave sa ‘jedinom
zastavom srca’,« piSe Serbedzija. Ove
re¢i ne donose samo ispovest njegovih
intimnih oseéanja i nisu vezane isklju-
¢ivo za ovaj njegov glumacki povratak u
hrvatske pozoriSne vode. One vet
nagoveStavaju pravac kojim e odsad da
plovi kreativna  ekipa  PozoriSta
»Ulysses« kojeg je Serbezija osnovao
zajedno s knjizevnikom i dramati¢arom
Borislavom Vujticem. Naziv novenasta-

log pozorista istovremeno evocira mitsku

figuru Uliksa koji se »s lakocom krece
kroz druge jezike i kulture« i roman
DZejmsa Dzojsa »Eija biografija i delo
svedote o prisustvu na ovome otoku« (u
Puli je Dzojs boravio kao profesor
engleskog u Berlitzovoj Skoli za strane
jezike izmedu 1904. i 1905). Stvaralastvo
Pozorista »Ulysses« u idu¢im godinama
¢e biti Cvrsto spojeno s istarskim
podrutjem oko Vodnjana, FaZane, Briona
i Pule, a osim redovne pozoriSne produk-
cije, u njegovom ¢e okviru delovati i
radionice za film, ples, pisanje, glumu,
reziju i scenografiju, gde ¢e medunarod-
no istaknuti umetnici kroz kreativno
druzenje polaznicima prenositi deo svog
iskustva i umeca.

Dok nakon bucnog aplauza stvaroci-
ma Kralja Lira s kolegama napustamo
ostrvo koje doista evocira ono u
Sekspirovoj Oluji, pitumo se kuda nam je
zhrisao Polic koji jedini nije izasao da se
prikloni publici. Glupog li pitanja, smeje-
mo se kada ugledamo namrstenog Ludu
na njegovom savrSenom tronu u pris-
tanistu. Brod se polako puni, ve¢ dugo
vlada spokojno zvezdano jutro, @
zatudujuce veliki broj putnika koji se
ocigledno dogrebao do informacije da je
Poliéu svanuo rodendan, peva onu

£9 l:g‘

bg,08,
821531

univerzalnu Sretan rodendan... Oni koji
su u poslednje vreme pratili njegove
izjave u medijima znaju da mu se doista
ispunila velika Zelju — odZivio je Ludu uz
Radeta, jednog od retkih ljudi koji su po
njegovim sopstvenim retima »ludi isto
kao i on«. Prerusio se u »njegovo ogleda-
lo, dio njegove duse, ljubavi, svesti«. Bio
je uz njega i kada je pao i kada se vratio.

Autorski tim:

Redateljica: Lenka Udovicki
Adaptacija: Borislav Vujéic

Scenografi: Richard Hoover i Damir
Medvesek

Skulpture i instalacije. Matko Miji¢
Kostimogratkinja: Jagoda Buié — Wuttke
Kreator svetla: Miljenko Bengez
Koreografkinje. Kate Foley, Ani Udovicki
Kompozitor. Nigel Oshorne

Glazheni izvodati:

putokazi, Mostarska Sinfonieta

Lir, britanski kralj: Rade §erhediiju
Francuski kralj: Jure Ivanusi¢

Vojvoda od Burgundije: Robert Ugrina
Vojvoda od Kornvala, Reganin mus:
Dusko Valenti¢

Vojvoda od Albanija, Gonerilin mug:
Nenad Cvetko

Grof od Kenta: Josip Pejakovi¢

Grof od Glostera: Josip Genda

Edgar, sin Glosterov: Slavko Juraga
Edmund, nezakoniti sin Glosterov: Dejan
Acimovié

Osvald, sluga Gonerilin: Predrag Sikimit
Luda: Radko Polit

Prvi vitez, leénik: Zoran Gogic

Goneril, kéi Lirova: Ksenija Ugrina
Regan, kéi Lirova: Natasa Dangubié
Kordelija, ki Lirova. Luciju Serbedzija
Glasnik: Marko Juraga
Glosterov vodit: Ning gerhedéiiu
Premijera:

17. 1 18. augusta 2001.
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ODJECI EUROKAZA

Kazalisne vesti iz Hrvatske

vec cetiri godine pokuSava da na

Hvaru odomaci letnji pozorisni festi-
val. Iako je pokrenut s ciljem da skrene
paznju domace i sveiske javnosti na
hvarsko kazaliSte, najstarije komunalno
pozoriste na Mediteranu, ovaj festival je
od potetka bio obelezen slabim interesom
hrvatskih institucije, pomanjkanjem
novea i Zestokom konkurencijom veé
etabliranih pozoriSnih festivala u vedim
jadranskim gradovima. Od medunarod-
nih gostiju festivala ove su se godine
izdvojili Zeal Theater iz Melburna, s
Kamenjem, pobednitkom predstavaom
festivala u Adelaidi, zatim venecijanski
Teatro Imagine s Hamletom u stilu kome-
dije del arte, kao i sanktpeterburska
trupa Farse s edinburSkim uspehom
Fantasia. Na festival je, uz pomalo kontro-
verze, pozvana i predstava Zvezdara
teatra Kontejner sa pet zvezdica, koju po
tekstu DuSana Kovadevita igra Branislav
Leti¢, aktuelni ministar kulture Srhije.
Domate snage predstavljao je Teatar u

Igur Serdar, pozorisni i filmski glumac

gostima s hit predstavom Art, Teatar ITD,
Pero Kvrgi¢ i Lela Margitié sa Stilskim
veibama, Ivo Gregurevié sa Dukom Bego-
videm, zatim Zijah Sokolovié, Vili Matu-
l, Zeljko Vukmirica i drugi.

Marija Terezija bila je pronicljiva
carica, supruga i majka brojne djece, ali
i Zena od krvi i mesg, &iji je Zivot ispun-

jen legendama o ljubavnim avanturama.
Ovim se spretno i domiljato posluzio
Miro Gavran u Nejduem danu Marije
Terezije, jednoj od svojih najholjih

pseudoistorijskih drama, koju je krajem

PLANETARIJUM Z

Pozorisne vesti iz Slovenije

rugi  Medunarodni  festival
Dkamemog teatra »Zlatni lave, koji

je ove godine nosio naziv »Plane-
tarijum Zena«, odrzan je krajem jula i
pocetkom avguste u Umagu, a tom
prilikom se predstavilo 70 umeinika,
mehom glumica, rediteljki, vajarki,
kostimografkinja, fotografkinja i drugih
aufora, promovisuéi ideju duhovno-
kulturne revitalizacije, i to bas u kraju
gde Zive fri naroda: Hrvati, Italijani i
Slovenaci. Njegov je utemeljivaC 1 umet-
nicki direktor reditelj i koreograf Damir
Zlatar Fraj je za ovo izdanje festivala
izabrao predstave iz Italije, Slovenije,
Holandije, Hrvatske i Jugoslavije. Tema
ovogodisnjeg Festivala bila je Zena, pa je
u predstavama prevladao Zenski stvar-
alatki potencijal. Veliku nagradu
umaskog festivala za najbolju predstavu
u celini dobilo je PreSernovo gledaliSce iz
Kranja za predstavu Kako sam nauéila da
vozim Pole Vogel, u reZiji Mateje
Koleznik. Tri jednakovredne nagrade za
glumatku igru dobile su Darja Lorenci
za monodramu Eva Braun (Teatar EXIT,
Zagreb), Mirjana Karanovi¢ takode za
monodramu Eva Braun (CZKD, Beograd) i
Performingunit, odn. MontaZstroj, iz
holandskog grada Brede za predstavu
Terrible Fish. Posebnu nagradu je dobila
Draga Potoénjuk za dramski tekst Alisa,
Alica, izveden u celjskom pozoriStu.
Sledege izdanje umagkog festivala imace
za srediSnju temu dete.

U okviru ovogodiSnjeg Primorskog
letnjey festivala, koji je u junu i julu
odrzan u Kopru, Izoli i Piranu, odigrano
je 47 $to dramskih $to plesnih predstava,
medu njima i festivalske koprodukeije Tri

sestre, Odiseja 2001 i Ribarske svade. Na

ovom festivalu, &iji je umetnicki voda
reditelj Primoz Bebler, ne tako davno
upravnik heogradskog Malog pozorista
»Dusko Radovié«, gostovali su i stranci —
iz Zagreba, Beograda, Trsta i
Budimpe$te. Posle duzeg vremena u
Sloveniji je nastupila Jelisaveta Sabli¢ i
publiku oduSevila ulogom Marije Kalas u

predstavi Master klas. »Sreéna sam ako
neko ovu predstavu gleda kao obi¢an
gradanin, urbana osoha, prisecajuci se
na to da je normalan covek i da ima
pravo da sedi u pozoristu i da se lepo
oseca... | sama, na primer, otekujem od
operskog pevata da u meni probudi Zelju
za pevanjem. Kada slu§am Mariju Kalas,

¢ini mi se da bi i sama umela da pevam
sa takvom lakecom.«

S 40 muzicko-scenskih dogadaja i 37
lutkarskih predstava iz 17 evropskih
zemalja, uz brojne veceri poezije, okrugle
stolove i neizhezna pesela, pod visokim
pokroviteljstvom predsednika Italijanske
Republike, obelezio je ovog leta u furlan-
skom gradiéu éividaleu (na slovenatkom
tedadu) desetogodisnjicu postojanja —
Mitelfest, jedini evropski festival srednjo-
evropske kulture. Uvrstivsi u program
Cak tri predstave Slovenskog mladinskog
gledali$éa (Die Traumdeutung, Nalog, San
letnje nodi), Mitelfest je odao ¢ast ovom
ljubljanskom pozoristu keje organizatori
smatraju »jednom od pokretackih snaga
slovenatkog kulturnog preporoda«.
Slovenci su uéestvovali i u Cetvoroipo-
¢asovnom projektu 1991-200] Deset godina
u Evropi, grupnom delu osamnaestoro
autora iz razlititih zemalja (medju njima
su bili Klaudio Magris, Vaclav Havel,
Slobodan Snajder, Biljana Srbljanovié i
Nenad Prokié) u obliku mozaika kratkih
(u proseku osmominutnih) dramskih
predstava sa tematikom poslednje de-
cenije u Evropi.

Ansambl Slovenskog mladinskog
gledali$éa premijerno je u julu, izveo
¢ehovljeve Tri sestre, i to u okviru

jula pozorisna trupa Ponto praizvela na
esperantu. U reZiji i scenograliji Ivice
Kunteviéa predstava je igrana kao
svecano pozoriSno vete u okviru 86.
Svetskog esperantskog kongresa, pred
gledalistem zagrebatkog HNK-a ispun-
jenim do poslednjeg mesta i iskreno
odusevljenom publikom. Marija Terezija
hrvatske glumice i dugogodisnje esper-
antistkinje Vide Jerman bila je jednim
delom prpoSna koketa, u razgovoru sa
isusoveem i nepotkupljivim nautnikom
Ruderom Boskovicem hladna i razhorita
vladarka, @ u susretu sa suprugom,
Franjom I, preobrazila se u ranjivu Zenu
koja je zbog pola i uloge na sebe stavila
neprobojnu vladarsku masku.
Obnovljena tvrdava na grickoj
Opatovini i veliko gledaliste sa 800 mesta
opet je postalo glavno steciste pozorisnih
dogadanja za publiku koja preko leta
ostane u Zagrebu. Tamo su ovog leta
igrane Vesele Zenske s Gri¢a, kajkav-
izirana i upadicama iz skorije dnevnopo-
liticke stvarnosti aktualizovana verzija
Sekspirovih Veselih Zena vindzorskih, koje

je na »kajkavski z angleskog pretotil«

Vladimir Geri¢, za njih »pozornicu skle-
pal« Miljenko Sekulié, »stihove sklepal«
Dragutin Britvi¢, »Histrione oblekla«

NA

budvanskog i splitskog festivala, dok se
ljubljanska premijera ocekuje u septem-
bru. Kao i u nedavnom splitskom Siranu,

- mladi reditelj Tomi Janezi€ protitao je

tehovljevu dramu iz perspektive sa-
dasnjosti, ali kloneci se agresivnih
komentara i dekonstrukcijskih obrta koje
su Cesto primenjivali reditelji 80-ih i 90-
ih godina proslog veka. Sasvim okrenuta
dramskom predlosku i njegovim skri-
venim znacenjima, slovenacka predsta-
va gledaocima nudi jasne obrise cehovl-
jevske atmosfere. U ovoj Cetvorotasovnoj
predstavi sredisnja su mesta usporenost i
govor iskazan kroz tiSine, jer upucuju na
sumorno iScekivanje i prizivanje necega
Sto se nikada nece dogoditi. Rediteljski
koncept posvecen je u potpunosti glumei-
ma i njihovoj moguénosti da fragmente
ruske provincijske stvarnosti predstave
bez pateti¢nih tonova i preterane dra-
maticnosti, bez histericnih ispada ili
blazirane sete. Barbara Kranjc, Romana
Salehar i Jana Majzelj sugestivno su
interpretirale nemo¢ Olge, Mase i Irine,
izvedenu iz Zivotnih banalnosti koje
neposredno pokreéu dramu. :

Prateéi program javnih Citanja
dramskih tekstova, koje na Avinjonskom
festivalu svake godine Citaju i glumacki
interpretiraju ugledni francuski glumci,
ove je godine bio posvecen Istocnoj
Evropi. Blok nazvan Pisma Isto¢ne Eviope
organizovao je Medunarodni centar za
pozoriSno prevodenje — Kuéa Antoan
Vitez sa sedi§tem u Monpeljeu. Centar se
bavi sakupljanjem i posredovanjem
informacija o savremenoj evropskoj
dramskoj produkeiji. Izabrani dramski
tekstovi tamo se prevode na francuski
jezik, javno predstavljgju i nude za
prikazivanje odn. izdavanje pozoristima,
radio-stanicama i izdavackim kucama.
Po izboru direktora centra Lorana Mi-
lezana slovenatku dramaturgiju pred-
stavila je crna komedija Matjaza Zu-
panti¢a Goli pijanista, koja je na ovogo-
disnjoj Nedelji slovenatke drame na-
gradena Grumovom nagradom. Dok se

v

Ingrid Begovié, »tancanje postavila«
Svetlana Luki¢, a igrokaz »spredelal i
postavil« Zlatko Vitez. éekspirovog Ser
Dzona Falstafa, (odn. gospona Jona
Falstofa) u autoironiénim pomacima igra
Zlatko Vitez, gospode Pejdz i Ford (gospe
Listek i Furdek) igraju Branka Cvitkovi¢
i Marina Nemét, dok je izuzetno efektno
epizodnu ulogu gospode Zurke (gospe
Stekle) doneo Slavko Brankov, u
dopadljivim duhovitim nijansama, vesto
izhegavajuci zamke karikaturalnosti. Na
sceni su se nasli i posloviéni histrionski
muzikanti &ji je zvuk osmislio Arsen
Dedic.

Velika nagrada Vedernjeg lista za
najbolju predstavu u celini prikazanu na
ovogodi$njim  zagrebatkim Danima
satire pripala je Tetoviranoj ruZi - Serafini
Spli¢anki, u reziji Ivice Boban i izvodenju
Drame HNK iz Splita. Na 25. festivalu
najvise nagrada dodeljeno je bas splitskoj
predstavi nagradu »Zlatni smijeh« za
najbolju Zensku ulogu dobila je Ksenija
Prohaska (Serafina dela Roze), a nagra-
da za musku je pripala Zarku Radiéu
(Blvijer Mandakavalo). Boris Dvornik je
nagraden za adaptaciju i Cakavizaciju
Vilijamsove drame. Nagrada za najbolju

reziju dodeljena je Vitu Tauferu za upri-

zorenje Sekspirovog Sna letnje noéi, u

izvodenju  Slovenskog  mladinskog
gledali$ta iz Ljubljane, a Taufer je
nagraden i za scenografiju iste predstave.
Najboljim tekstom proglasena je duodra-
ma U sjeni Grin Hila Joska BoZanica.

Na koji je natin Eurokaz menjao
misljenja hrvatske publike o teatru i
koliko se u naizgled kratkom periodu od
15 godina menjao svet i publika u njemu,
zeleli su da pokaZzu autori multimedi-
jalnog  dogadanja  Eurokaz  gala
uprilienog na kraju ovogodisnjeg festi-
vala. Uz nastup mazoretkinja, decijih
plesnih i muzickih grupa, srediSnje
mesto na sceni bilo je rezervisano za veli-
ki ekran na kojem su paralelno projekto-
vani fragmenti iz Eurokazovih predstava
i odlomci iz televizijskih vesti koji su
svedo€ili o polititkim zbivanjima na
tamosnjim prostorima u ovom
turbulentnom razdoblju.

MARIA :
CRNOBORI

-

cena: 150 dinara

1. Marija Crnohori ....o..vovvoveeveseerrvirneee
2. Mata Milosevic
3. Ljiljana Krstic
4, MarijaiCrneboritoe. o i in o ot
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Edicija monografija o dobitnicima nagrade za Zivotno delo

“DOBRICIN PRSTEN"

u izdanju Saveza dramskih umetnika Srbije

MARIJA CRNOBORI
Priredio Aleksandar Milosavljevic

mr Ksenija Sukuljevié - Markovié

LJILJANA KRSTIC
Priredila Ognjenka Milicevi¢
cena: 150 dinara

PETAR KRAL]
Priredila Ognjenka Milicevi¢
cena: 200 dinara

PORUDZBENICA

Neopozivo poruéujem pouzeéem sledeéa izdanja Saveza dramskih umetnika Srbije:

Porutene knjige i PTT troskove platicu postaru prilikom preuzimanja

Savez dramskih umetnika Srbije, Beograd, Terazije 26/1; tel: 686 879, 688 482; fax: 687 264;

MATA MILOSEVIC
Priredile:

i Olga Savi¢
cena: 150 dinara

primeraka
primeraka
primeraka
primeraka

Milezanu Zupantitev stil ¢ini »neo-
biénom kombinacijom Harolda Pintera i
EZena Joneska«, Primoz Vitez, prevodi-
lac Zupanéiceve drame na francuski,
kaze da je tekst »prilicno univerzalan,
obraduje problem umetnika, odnose
izmedu pojedinaca i drustva, malo-
gradansku sredinu...« Inate, u okviru Pi-
sama Istoéne Eviope, pored Golog pija-

1

niste, predstavljene su i drame iz Litvani-
je (Sused Marijusa Ivaskevitijusa), Bosne
(Kad bi ovo bila predstava Almira
Imsireviéa), Geske (Poslednja no¢ Antoni-
na Pridala), Madarske (Nora Helga Lasla
Darvagija) i Jugoslavije (Profe- ?(%

sionalac Duana Kovaceviéa). {
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ODISEJA MAKEDONIJE U ANTICKOM TEATRU

Novosti iz makedonskog pozorista

Petrovdan otvaranjem Antickog

teatra Lihnidos u blizini tamosnije
Gornje porte. Uz podrs$ku makedonske
vlade, a kao projekat medunarodnog
programa FARE (za razvoj kulture pri
Evropskoj uniji), zavrieno je istraZivanje
rimske faze teatra i od sada ce se ovaj
objekat koristiti za javne priredbe.

Zu sada je otvoren tek deo ogromnog
antickog teatra — rimska arena i
sredisnji deo gledalista s 1500 sedista — a
nakon zatvaranja Ohridskog leta nasta-
vie se s rekonstrukcijom na dubini od
metar i po ispod nivoa arene, da bi se
doslo do originalne pozornice, tj. orhestre
iz makedonsko-helenisti€kog perioda (2.
vek p.n.e.), §to po svoj prilici podrazume-
va i oko 1500 do 2500 novih sedista. Tako
ce ohridski Anti¢ki teatar u buduénosti
imati od 3 do 4 hiljude mesta, @ u Ohridu
se nadaju da ce biti otkrivena i pozoriSna
zgrada, koja se nalazila ispred same
arene i za arheologe predstavlja veliki

struéni izazov. Iako je Antitki teatar
Lihnidos bogate proslosti — u njemu su
odrzavane cirkuske igre i gladijatorske
borbe — do sada je predstavljao tek mrtav
kapital, jer je nakon njegovog otkrivanja
60-ih morao da se resi Eitav niz pravno-
sopstvenickih problema i s terena
odstrani desetak stambenih objekata, a

41. Ohridsko leto otvoreno je na

zatim ofisti zapustena rupa i deponija u
sredi&njem, turistickom delu grada.
Lihnidos je zapoteo novi zivot na
najdostojanstveniji natin — prepunim
gledaliStem i pozorisnim spektaklom
Maseduan - Odiseja 2001, zajednickim
projektom bitoljskog Narodnog i skop-
skog Dramskog teatra, koji je zatim
prikazivan i u rimskom amfiteatru
Herakleja Linkestis nedaleko od Bitolja.
Predstavu je rezirao Ivan Popovski,
mladi Makedonac koji zivi i radi u
Moskvi i uZiva evropski ugled, ali mu je
ovo debi na makedonskoj pozoriSnoj
sceni. U ovoj teatarskoj istorijskoj epope-
ji, on istraZuje u vremenu i prostoru
sodiseju Makedonije« od anticke civi-
lizacije do nesrece koja se danas desSava
u ovoj zemlji. Kroz predstavu se progo-
vara i o radanju Aleksandra Makedon-
skog, njegovim pohodima, bitkama za
opstanak Coveka ovog podneblja, kao Sto
je ona na Belasici, caru Samuilu i nje-
govim slepim vojnicima, mudrosti i muci
ovog naroda koju je zapisao Marko
Cepenkov, Kralju Marku, Kuzmanu
Kupidanu, serdaru Prliceva, tugi za jug,
ASNOM-u, stradanju naroda ovog pros-
tora i postojanoj bici za sazivot s drugi-
ma, kao i o snu danasnjeg Coveka koji
prizeljkuje nemacke marke zarad lepSeg
zivota. Pored Makedonaca, tu su i Turci,

MAKS

panski film DZelat je 1963.
Sizviidun na Venecijanskom festi-

valu jer je zavedena publika
poverovala da delo podrZava reak-
cionaran Frankov rezim. Skoro cetiri
decenije kasnije, pozoriSna verzija
ovog filma poznjala je veliki uspeh na
ovogodisnjoj dodeli $panskih nacional-
nih nagrada za scenske umetnosti
(Maks). Tako je predstava Dielat (E1
Verdugo), koja se na turneji po épaniii
igra vec godinu i po iz veCeri u vece,
nagradena i za najbolju predstavu u
celini, najbolju dramu, najbolju reziju
(Luis Olmos) i najboljeg glumca (Huan

Eéanove). Radnja drame, Ciji su autori
Luis Garsija Berlanga (1921) i Rafael
Askona (1926), deSava se u Spaniji
krajem 50-ih godina proslog veka, u
eri nezaposlenosti, a glavni junaci su
ostareli dZelat koji odlazi u penziju te
njegov mladi naslednik koji mu posta-
je — zet. Dielat je snaZana osuda
smrtne kazne, ali i dramska refleksija
0 gubitku dostojanstva i o kompromisi-
ma kojima Eovek stavlja svoj Zivot pod
hipoteku i ¢ini $ta bilo samo da bi
satuvao stan, kola, platu i deciji do-
datak. Svi utesnici predstave veruju
da se dugovetnost DZelata krije u nje-
govom osecaju za humor. U predstavi,

~kazu, dolazi do izrazaja upravo vetna

naklonost Spanaca prema crnom hu-

moru i esperpentu, specificno .?(\.
njihovom zanru groteske. £

Grei i Albanci, kao i Jugosloveni, koji sa
zanosom, bratstvom i jedinstvom grade
ovu zemlju.

Asocijacije i odli¢no osmiSljene scene
ove predstave korespondiraju s idejom da
nista nije zavrseno i da ¢e, ma koliko ih
zatirali, proslost i poreklo svejedno izno-
va nicati. U dramskoj kompoziciji, &iji su
tvorci reditelj i Zoja Buzalkovska i koja
obuhvata 25-26 vekova, koriséene su
scene, replike, stihovi, zapisi i dokumen-
ta mnogih poznatih i nepoznatih autora
(Goran Stefanovski, Sofokle, Dejan
Dukovski, Venko Andonovski, anoniman
vizantijski autor, Blaze Koneski, Sabri
Godo, Naim Fraseri, Ismail Kadare, Grig-
or Prlicev, Marko Cepenkov, Konstantin i
Dimitar Miladinov, golootocka
svedocanstva, makedonske, turske i
albanske narodne pesme, legende i
predanja...). Teatarsku magiju tvori i
vizuelni efekat kostima Angeline Atlagié
i scenografije Maksima Osvetimskog, a u
precizno odabranoj i odlitno uigranoj
glumackoj ekipi isticu se Dragan Spasov
i Dejan Lilic.

Drama skopskog MNT-a izvela je
krajem jula, kao drugu premijeru Ohrid-
skog leta, makedonsku praizvedbu Ibze-
novog Per Ginta. Reditelj Zlatko Slavens-
ki osmislio je apokalipticno vreme u
kojem Covek trazi nove nacine prezivlja-
vanja. Dominantne ideje predstave su
ideja slobode i potrage za identitetom, dve
stvari koje upravo nedostaju coveku u
bilo kom vremenu i bilo kom kontekstu.
No, kako je napisala kriticarka »Nove
Makedonije«, predstava ne samo da je »u
potrazi za Covekovim identitetom, vec
vodi i drugu paralelnu bitku u kontekstu
vremena sadasnjeg, vremena u kojem se
zemlja nalazi u ratnoj krizi covek u
svojoj bici za svoju slobodu, bici za sebe,
sa sobom«. Za dekor predstave u vidu
niza kutija bio je zaduZen Britanac
Najdzel Edvards, dok je muziku, u ovoj
predstavi koja je po svojoj prirodi
meSavina dramskog i muzitkog, kompo-
novala makedonska grupa Anastazija. U
naslovnoj ulozi nastupio je Toni Miha-
jlovski, a specijalne go$ée u predstavi
jesu i cenjena interpretatorka narodnih
pesama Vanja Lazarova i pevatica Frosi-
na Anduseva, koje pevaju uzivo u uloga-

ma dveju najvaznijih Zena u Zivotu Per
Ginta. Veliki teret predstave nose i cetvor-
ica glumaca (Jordan Simonov, Aleksan-
dar Mikié, Oliver Mitkovski i Nino Levi),
koji, u tragikomitkom bezizlazu, igraju
po pet razli¢itih likova u razlicitim epizo-
dama putesestvija glavnoga junaka.
OvogodiSnji dobitnik nagrade za
zivotno delo Vojdan ernodrinski, koja je
dodeljena na 36. Makedonskom teatar-
skom festivalu Vojdan cernodrinski, jeste
Stevo Spasovski. Ovaj glumac skopskog
Dramskog teatra roden u Skoplju 1940.

godine, ve je Cetiri decenije akter make-
donskog glumiSta i na pozorisnoj sceni,
filmskom platnu ili televizijskom ekranu
tamosnja publika mogla je dosad da ga
vidi u vise od sto uloga. Na pomenutom
festivalu veé je nagradivan za uloge
Viadana u Seleniéevom Kosancicevom
vencu (1983), Streza u Tetoviranim du-
fama Stefanovskog (1987) i Save u

Kovatevitevoj Klaustrofobi¢noj m,
komediji (1988). 4

OLIVIE

cenografija predstave se sastoji
Sod jedne predimenzionirane fil-

mske trake, na kojoj je oslikano
nebo s oblacimg, te ispred nje pore-
danog tuceta pari prastarih i moderni-
jih cipela. Nakon odgledane predstave,
tovek bi rekao da je u njoj video
onoliko ljudi koliko ih staje u svaki
par. Ali video je samo Konleta Hila i
Sona Kampiong, celokupnu podelu
komada Kamenje u njegovim diepovima
(Stones in His Pockets). Ova dva irska
glumea igraju carlija i DZejka, filmske
statiste, mestane irskog sela u kojem
se snima visokobudZetni holivudski
film. No, njih dvojica uskatu, filmski
brzopotezno, jos i u ulege feminizira-
nog reditelja doti¢nog filma, njegovog
umisljenog asistenta, te jo§ umisljeni-
jeg asistentovog asistenta, ocvale zve-
zde filma i njenog krivenogog telohra-
nitelja, kao i niza lokalnih faca i
izgubljenih slucajeva, medu kojima je
i mladi zgubidan koji se baci u reku
posto od oboZavane zvezde dobije
nogu. Podsmevajuéi se sudaru razlici-
tih kultura, holivudskih snobova i
irskih seljobera, komedija se havi pi-
tanjima kulturnog kolonijalizma i
Stete koju nanose »industrije snova,
tj. pitanjima identiteta, samopoStovan-
ja i instinkta za opstanak. To je portret
dvojice provincijalaca, koje pritiska
»bedak« ali im jos uvek nisu sve lade
potonule, i koji zajednicki pronalaze

COKULE NA KALDRMI MORICA HANA

PozoriSne vesti iz Bosne i Hercegovine

raizvedba predstave Cokule, po
Ptekstu Rusmira Agacevica Rusa a

u reziji Dubravka Bibanoviéa,
izvedena je krajem jula u prostoru avlije
Moriéa hana, a u okviru sarajevskog
letnjeg festivala Bas¢arsijske noci. Ova
duodrama sa Tahirom Niksicem i
Velimirom Njiricem, poutna je predstava
koja za temu ima ¢utanje o svemu onome
§to nas holi. Cokule su simbol vojske, sile,
ratova, a nakon ratova obi¢no zavlada
¢utanje, otudenje. Tad ni brat bratu vise
ne veruje. I niko nikoga ne pita sta se
desavalo s njim. Ostaje ¢utanje, a kad se
progovori, onda zaboli Cokule su izve-
dene u produkeiji SARTR-a.

U okviru Bastarsijskih noéi 2001,
srednom je jula na sarajevskoj Bijeloj
tabiji premijerno izvedena i predstava
tamosnjeg Narodnog pozoriSta Omer-pasa

Latas. Komad Duska Andiéa ohnovio je
Josip Pejakovié, koji (kao i u predstayi
premijerno izvedenoj u sarajevskom NP-
u 1976) tumaci naslovnu rolu. Predstava
je na Sterijinom pozorju 1978. proglase-
na za najbolju, a Pejakovic je dobio Na-
gradu za glumu. U ovoj predstavi, koja ce
otvoriti sezonu sarajevskog NP-g, i
Branko Liten, Ermin Sijamija, Zoran
Beti¢, Vladimir Jokanovié, Miso Mrvalje-
vi¢, Drago Buka, Miodrag Trifunov,
Miraj Grbi¢, Tahir Niksié. . .

Treéi festival scenskih umijetnosti
postavio je Biha¢, u drugoj polovini juna,
u epicentru bosanskohercegovackih
kulturnih zbivanja. Gostovanja Josipa
Pejakoviéa i Zijaha Sokoloviéa bila su
propracena velikim zanimanjem. Sokolo-
vi¢ je u stilu velikog umetnika pred-
stavom Cabazes cabarei publiku digao na

noge i pobrao veliki aplauz. Ponotna
premijera predstave Dame biraju Akade-
mije scenskih umjetnosti iz Sarajeva i
Sokoloviceva predstava su donele nesto
novo, otvorile prozore u kulturna zhivan-
ja savremenog sveta i moderne umetnos-
ti. Kao $to je i drama NP Sarajevo U Zvor-
niku ja sam ostavio svoje srce Abdulaha
Sidrana, kroz savremene likove otvorila
vrata istini i surovoj ratnoj stvarnosti.
Ovogodisnji, 41. MESS odrZace se od
15. do 25. oktobra. Najvise dve bosansko-
hercegovacke predstave mogu da budu
prikazane u takmicarskoj konkurenciji.
Iz izvestaja selektora, splitskog kriticara
Jasena Boka, prenosimo osvrt na pred-
stavu koju je za festival prijavilo banja-
lugko pozoriste. »... Banjalutko NP Repu-
blike Srpske sklonilo se u Sekspira i to
bas u komediju Na tri kralja (u srpskom
prijevodu Milovana Danojlica rijet je o
Bogojavljenskoj noéi), koja ni sluéajno, ni

u primisli, nema veze s onim sto se u Bil
dogada. Redatelj, gost iz Beograda koji
spada u prvu ligu srpskih mladih kaza-
listaraca, Kokan Mladenovi¢ napravio je
predstavu koja cijelu Sekspirovu pricu
stavlja u okviru glumacke trupe na
gostovanju. Na tri kralja u ovoj izvedbi
nije iznimna predstava koja bi razmicala
kazalisne granice, rije¢ je o solidnom
komediografskom uratku koji pokazuje
kako Banja Luke ima odlitan ansambl s
puno mladih glumaca i kako ovo NP (ma
kako se bude zvalo u nekom skorom
preuredenju Bill) ima perspektivu. Osim
dobre rezije (tek povremeno prespora
ritma) iz hanjalucke predstave svakako
vrijedi zapamtiti glumatko ime Nikoline
Jelisavac u ulozi Viole koja je pokazala
zavidnu mo¢ muske-zenske transforma-
cije u predstavi ciji je cilj skloniti se Sto
dalie od vlastite, ne uvijek lijepog,
okruZenja.«

drugarstve, samopoStovanje i naduy,
igko su se kolektivni teret Ziveta u
depresivnoj selendri i holivudska
masina urotili da im sruse dostojanst-
vo. Komad je strastvena odbrana
svakodnevice u svetu koji je zaluden
slavnim facama a kojim upravijo
izopateni ukus filmskih mogula. U
ovoj predstavi, koja je preko Belfasta,
Dablina, Edinburga, Londona i To-
ronta, proletos dospela i u Njujork, do
posebnog izraZaja dolazi vratolomna
virluoznost dvojice glumaca (kazu da
posebno ofarava poklon, na koji izlazi
svih »petnaestak« likova), tako da ne
samo da se predstava podruguje
deliri¢noj fantasti¢nosti filmskih slika,
vet na iskren i dirljiv nacin odaje
poast imaginativnim mocima Zivog
izvodenja. Na ovogodisnjoj, 25. po
redu, dodeli najprestiznije britanske
pozorisne nagrade — »Lorens Olivije«
— najvise je nagrada »odnelo« Kra-
lievsko Nacionalno Pozoriste iz
Londong, i to ponajvise za rimejk dra-
me Svi moji sinovi Artura Milera.
Nagradu za najbolji novi komad dobio
je mladi Dzo Penhol za dramu
Plavo/Pomorandza (v. »Ludus«, br. 80),
dok je nagradu za najbolju novu ko-
mediju dobila upravo za Kamenje, Se-
vernoirkinja Mari DZzouns. »0livi-
jeom« za najboljeg glumca okitio se i
Konlet Hil, koji je svojim ulogama u
Kamenju nadmasio i takve favorite kao
Sto-su Majkl Gambon i Sajmon Rasel
Bil (nominovan za ulogu danskog
kraljevica u predstavi videnoj _x.

i u Beogradu).

Vlada Kantona Sarajevo imenovala
je sredinom juna knjiZevnike Zlatka
Toptica za direktora Kamernog teatra 55.
Ovu funkeiju je do sada privremeno
obavljao glumac Dragan Joviti¢, dok je
Topti¢ proteklih osum godina bio gener-
alni sekretar Drustva pisaca BiH. Roden
je 1995. godine u Sarajevu i po struci je
diplomirani pravnik, ali se knjiZevnim
radom bavi ve¢ dve decenije. Dohitnik je
brojnih nagrada za knjizevnost, izmedu
ostalog, godiSnje nagrade drustva pisuca
Biﬁ za roman KoSmar (1997), kao i za
scenario filma Rimejk reditelja Dina
Mustafiéa ove godine. Do sada su mu
igrane drame Kako Musa dere jarca
(1393), Refugees (1999) i Plaza Hotel
(2000).

Reditelj Haris PagSovié (Budenje
prole¢a, Dozivanje ptica), koji se tokom
rata povukao iz pozorisnoy Zivota (inko
ne i iz pozori$ne-pedagoskoy rada),
imenovan je potetkom maja za predsed-

nika Upravnog odbora sarajev- %N.

skog Pozorista mladih.
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O UBISTVU ENTUZIJAZMA?

Da li im je Akademija baza ili adresa za zbunjivanje, kakvo je

pozoriste koje bi zeleli da stvore, $ta ¢e kada u ruke uzmu diplomu,

pri¢aju studenti novosadske Akademije umetnosti

lumu upisuju najéesce uz predra-
Gsudu da mogu da rade samo to i

nista drugo i da ¢e, bez scene, hiti
nesrecni do kraja Zivota. Neki ne %ale
godina pa nekoliko puta pokuSavaju da
upiSu glumu kod istog ili uvek drugog
profesora. Kada je upiSu, puni su entuzi-
jazma jer su ubedeni da pozoriSte menja
svet, da su bas oni nova zvezda, a ima ih
koji najiskrenije priznaju da se nadaju
da ¢e postati slavni i bogati. Entuzijazam
nije bas kratkog daha, traje €itavih 365
dang, tokom prve godine studiranja, dok
traje igra, otvaranja, upoznavanja, vika-
nja da bi se privukla paZnja. A onda
pocinju lutanja, lomovi, padovi i razo-
carenja, da bi na trecoj godini entuzi-
jazam gotove presahnuo, kaZu novosads-
ki studenti, kriveci pomalo sebe, a jo§
vise svoje profesore, §to je ubijena Zelja
da se stvara »novo pozoriste«. Uz napo-
menu da su se neki od profesora svojski
potrudili da tu Zelju u svojim dacima
uniste.

Dve Jelene — Jovanovi¢ i Hele, stu-
dentkinje su IV godine glume kod profe-
sora Vide Ognjenovic. To je ¢uvena otpo-
raska klasa, koja je novosadskoj policiji
nije davala ni Gasa mirnog sna. »Ra-
zotarana sam mnogim stvarima, prven-
stveno u naSem pozoriStu, a onda i na
Akademiji, narotito kad liéna iskustva
poredim s kolegama iz Beograda«, kaze
Jovanaviteva. »Njima je lakSe, na izvoru
su informacija. Mi mozda i viSe radimo,
ali nemamo moguénost da se pokazemo
pa brzo guhimo motiv koji nas je naveo
do upiSemo glumu. Pita$ se: Sto ovo
radim?! Akademija nema pravi kontakt
s pozoriStem, a tu mislim na Srpsko
narodno gde je stanje konstantno strasno.
Nemam niSta protiv ma koje profesije, ali
u SNP je sprematica vaznija od glumca i
ona moze da ga onemoguéi da ude na
neku predstavu. Toj je hiljedu ljudi koji
ne zngju za Sta primaju platu. Vise se ni
ne secaju iz kojeg su razloga i na koji
posao primljeni i zalud je Sto se tu i tamo
i pojavi neko nov. Problem Akademije je
Sto nemamo ni kontakt s rediteljima.
Zhog okolnosti da nemamo akademsku
scenu, zavrsimo $kolu a prakticno ne
znamo kako izgleda rad u pozoristu.
Kada uzmem diplomu — pravac Beo-
grad!«

Beg iz ludnice

Jelena Helc je beogradsko dete i
dolazak u N. Sad doZivela je kao beg iz
prestonitke ludnice, ali joj je brzo dosa-
dio laloski mir. »Sreéna sam $to sam
ovde upisala Akademiju jer mi se €ini da
je ovo holja $kola. No, iako zvuti para-
doksalno, veé¢ina profesora mi je ubila
Zelju da idem dalje, istraZujem. Na trecoj
godini sam hila u velikoj krizi. Bombar-
dovanje mi je doslo kao pauza, a onda je
poteo i nas angaZman u Otporu. Sve me
je to.odvojilo od studija, malo sam se po-
gubila, ali me je profesiji vratila ispitna
predstava Berlinski krug kredom. Izvukla
sam se, a mnogi nisu. Moje kolege su
dezorijentisane, tokom $kolovanja smo
doziveli vife negativnog no lepog. Na
getvrtoj godini, kada treba da budemo
najambiciozniji i najnadahnutiji, zgezi

Snezana Miletié

nas kojesta. Postajemo vwoma racionalni
i rezervisani, Tuzno je, ali je tako, a i
kako da ne hude kad oko sebe vidi§ sve
same partizanske predstave, ovestalu
glumuy, od pre Turka, pa i nije ¢udo Sto
publike nema. Koga briga za takvo
pozoriste? Nema ko to vise da gleda: stari
su pomrli, a mlade to ne zanima.

Za pricu o Akademiji, studentskoj i
glumatkoj muci, osim studenata Vide
Ognjenovic, bili su raspoloZeni jos samo
studenti Mihgjla Janketi¢a. Ostali nisu
hteli preko »Ludusa« da postanu slavni.
Govorili su o svojim strahovima, anonim-
no. Slazu se da je Novi Sad sredina u
kojoj se vrlo teSko radaju zvezde. »One
ovde retko uspevaju, a ako se pelcer i
primi, onda se cedi dok sokova u njemu
ima«. Ostali su zaboravljeni, u boljem
sluCaju iznose tacne, u gorem zavrSe na
Sanku i nestanu. &ekaju godinama, a
zivot prode. To ne moze tako, jer pozoriste
nije samo jedan Covek pa makar i
najbolji. Bez ekipe nema ni pozorista,
kaze »bezimeni«  student Bore
Draskovica.

Bojana Tusup, studentkinja IIT go-
dine u klasi profesora Mihajla Janketiéa
kaze da je najvise iritira odsustvo zajed-
nista. »Mozda tome doprinose i neiskreni
odnosi medu glumcima, bez kolektiva i
ljubavi nema prave motivacije«, misli
ona. »Zato predstave koje se igraju ne
pokrecu, nikoga se ne ticu. Odes na pred-
stavu i posle nedelju dana ne znas ni sta
si gledao, ne moze§ da se seti§ ni
najvaznije stvari jer je sve nevazno.
Mislila sam da ¢éu viSe napredovati, ali
nisam. Nije mi utesno ni $to moje kolege
nisu. Problem Akademije je u profesori-
ma. Ima izvanrednih glumaca, odliénih
struénjaka, ali to ne podrazumeva i
pedagoski dar. Nastava je zastarela,
metode su praistorijske, pa je onda takvo
i pozoriste, ¢ak i kada ga kasnije stvara-
ju ti mladi ljudi. Akademija rada star-
male glumce.«

Pozoriste ipak
menja svet

Da su ljudi i programi pluskvamper-
fekat, veli i njen kolega s klase Nenad
Janjatovic koji jos veruje da je teza da
pozoriste ne menja svet pogresna. »Pred-
stave poput Mere za meru Dejana Mijaéa,
Eve Braun Goréina Stojanoviéa ili Master
Klas Alise Stojanovi¢ sa Sekom Sabli¢,
mogu da promene publiku, nateraju je da
makar i taj sat ili dva budu bolji«. Janja-
tovi¢ kaZe da ga nervira Sto Akademija
ima potrebu da ubije oveka u Coveku da
bi od njaga napravila — oveka. Umesto
da grade individualnost i razvijaju
najbolje crte u nama, oni nas ponistava-
ju. I jo§ nas dave predmetima od kojih
vetina, ne samo da je dosadna i besmis-
lena, veé nam nikada nece ni biti potreb-
na.

U velike mane Akademije studenti
upisuju i gotovo potpuno odsustvo film-
skog obrazovanja. Tanja Pjevac iz
Janketi¢eve klase kaze da saradnje nema
ne samo s pozoristima veé ni u okviru

same Skole, izmedu glumackog i
rediteljskog odseka. »Zato se deSava da
kada se sretnu student s glumackog i
onaj s rediteljskog odseka, ne znaju ta je
¢iji posao. Glumac s novosadske Aka-
demije ne zna kako da se ponasa kada
stane pred kameru. Kako onda da se rodi
zvezda kad se one radaju na filmu a
sedma umetnost je od nas daleka kao
Sibir. Preko filma dolazis do TV koja
otvara moguénosti da jednom pognemo
da Zzivimo od svog posla. Ovde je sve
poremeceno, nemamo Nna osnovu cega da
se nadamo da ¢e sutra biti drugatije, da
¢e nas neko uzeti za predstavu jer nas
niko i ne gleda na ispitima. Igraju stalno
isti ljudi. I pre no Sto cujeS za neku
podelu, znas ko bi s tim rediteljem mogao
da radi. U novosadskim pozori§tima nas
nove generacije dozivljavaju poput
zaraze od koje se zatvaraju, umesto da
jedva ¢ekaju novu krv da ih malo osvezi
i podmladi.«

Imenovani i neimenovani sagovorni-
ci slazu se da je svaka nova generacija
sve sludenija. Ne boje se posla ve¢ sta ce
dalje? Gde ¢e naci svoje parCe scene?
Dezorjentisani su jer su kriterijumi
pobrkani, tvrde. Medu njima ima i onih
koji misle da su izvesne njihove kolege
greskom na Akademiji, a to sebi ne mogu
da priznaju. Ni profesori nemaju petlju

PULICER

edina mana ovog predivnog koma-

da je to Sto do karata nikako ne

mozete da dodete i to S$to u
poredenju sa njim sve ostalo na Brod-
veju po pravilu izgleda malo i
nevazno.« Kazu da dramsko pozoriste
postaje ugrozena vrsta na Brodveju,
gde mu po skorasnjim statistikama
pripada svega 13% publike, dok preo-
stalih 87% sebi privole sve ekspan-
zivniji mjuzikli. Dokaz da su glasine o
smrti kvalitetnog pozorista preuran-
jene, jeste komad Dokaz (Proof), koji
veé godinu i po dana, iz veceri u vece,
opstaje na njujorSkom repertoaru,
najpre na jednoj sceni Of-Brodveja, a
zatim i na samom Brodveju. Njegov
autor, 31-godiSnji debitant Dejvid
Obern, i protagonistkinja komada, 36-
godiSnja glumica Mari-Luiz Parket,
nagradeni su ove godine me samo
Tonijem za najbolju dramu, odn.
zensku ulogu, ve¢ i svim drugim
vaznim americkim pozoriSnim nagra-
dama (a njih je petnaestak). Ipak valja
istaci da je Obern dobitnik i ovogo-
disnje Pulicerove nagrade za dramu, s
obzirom na to da predstavlja svakako
jednog od najmladih laureata ove
ugledne americke nagrade. je preva- -
shodno porodicna drama kojoj jedna
prevratnicka matematicka formula

da im to kazu, a odlaganje saznanja
istine podstice nesrecu.

Jedan od profesora glumackog odse-
ka novosadske Akademije u nedavnom
razgovoru, na pitanje koliko je crn trag
na studentima ostavila prethodna deceni-
ja, kaze: »Sigurno je da su te straSne
godine ostavile velike posledice na njima,

sluzi kao zamajac za razotkrivanje
psiholoskih tajni. Ali za razliku od
Majkla Frejna ili Toma Stoparda, koji
u svojim skorijim dramama (Kopen-
hagenu, odnosno, Arkadiji) odvazno
iznose naucne teorije, Obern izhegava
tehnicki recnik i detalje da bi u prvom
planu razvio opsteljudsku temu kao
Sto je genetsko zaveStanje otaca. Kata-
ring, kéi vrhunskog matematicara
zapostavlja svoje obrazovanije (i Zivot)
kalko bi se brinula o ocu u doba kada
njegove mentalne moéi opadaju. U
trenutku kada komad potinje, otac je
vet pokojan, iako je i te kako ziv 1 kao
uspomena i kao lice koje se na sceni
uZivo obraéa pometenoj kéerki. Ona je
naslednica njegovog genija ali i
njegove manicne depresije koja paral-
izuje kako delo tako i Citavu licnost.
Starija kéi Kler okrenula je mladoj
leda i zanje uspehe na Volstritu, ma
kako dobronamerni hili njeni postupci
(zahvaljujuéi njengm novecu porodica
opstaje tokom ofeve demencije). Post-
diplomac Hal, nekadasnji student
njihovog oca, dopadljiv, a stidljiv
koliko i agresivan, uspece da probudi
jezicavu a krhku Katarinu iz emo-
cionalne letargije i pobudi njen preo-
brazaj iz zaaurene nesigurnosti. U
ofevim spisima, kojima je i sama kéi
doprinela do te mere da ¢ak i autorstvo
biva dovedeno u pitanje, njih ée dvoje
zajedno otkriti putokaz ka matema-
tickoj revoluciji, inko jo§ uvek W.

ne i njen dokaz. (

ali su im istovremeno izostrile cula. Ti
mladi ljudi su fleksibilni, vrlo brzo misle.
Brze nego mi u tim godinama dolaze do
nekih saznanja. Brze raspozngju, sta je
bitno, a Sta nevazno, na Sta ne treba
dangubiti. Ipak, zbog toga nisu suroviji,
ne vise nego Sto smo svi bili u ?r.

tim godinamac. (
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15-16. IX 2001.

Narodno pozoriste, 20.00h

Belgija - Les Ballets C. de la B.
“Rien de Rien “ - ReZija: Sidi Larbi
Cherkaoui i Roel Dieltiens

16.IX 2001.
Muzej 25. maj, 20.00h
Jugoslavija, Beograd, ,CZKD"

.Bordel ratnika” - Rezija: Ana Miljanié -
. 2001 - ReZija: Mira Erceg

17. IX 2001.

Atelje 212, 20.00h

Singapur - “EcNad project Ltd”
“Plutajuce ogledalo” - Koreografija:

| Lim Chin Huat

18 - 19. IX 2001.

Zvezdara teatar, 20.00h

Makedonija, Skoplje, “Dramski teatar
Skopje”, Goran Stefanovski:

.Divlje meso” - Rezija: Aleksandar
Popovski

19. IX 2001.

Atelje 212, 22.00h

Singapur - “EcNad project Ltd”
“A-the-hird" - Koreografija: Lim Chin
Huat

od 15. do 26. septembra
www.bitef.net

19 - 20. IX 2001.

Bitef teatar, 20.00h

Japan, Tokio, “Black Tent Theater”
Georg Bihner: “Vojcek” - Rezija: Mako-
to Sato

20 - 21. IX 2001.

CZKD, 20.00h

Jugoslavija, Beograd, “CZKD"

S. Stefanovié: “’Smert UroSa Petago

20, 21 - 22. IX 2001.

Bda Ciganlija, 21.00h

Nematka, Minster, “Theater Titanick”
“Insekt” - Rezija: José van Tuijl

23 - 24. IX 2001.

Teatar Bojan Stupica, 20.00h
Holandija - , Theatergroep Hollandia”
Pjer Paolo Pazolini i dr. “Glasovi”
Rezija: Johan Simons

24 - 25. 1X 2001.

Zvezdara teatar, 20.00h

Rusija, Sunkt-Peterburg

"Baltiskij dom/Formaljni teatar”
“Skola za budale” - ReZija: Andrej
Mogucij

25. IX 2001.
Narodno pozoriste, 20.00h

- Francuska, Kan (Caen)

22 - 23. IX 2001.

Atelje 212, 20.00h

Velika Britanija - “East Productions”
Stiven Berkof: “Mesija, scene raspeéa’’
Rezija: Steven Berkoff

22. IX 2001.

Zaduzbina Ilije M. Kolarea, 23.00h
Beograd - Piran “New Moment Ensem-
hle”, “Covek koji je pobrkao svoju Zenu
sa SeSirom” - Kamerna opera: Michael
Nyman

“Centre Dramatique National de

Normandie”, A. P. Cehov: “Galeh”
Rezija: Eric Lacascade

26. IX 2001.

Scena Raga Plaovié, 20.00h
Francuska, Kan (Cean)
"Centre Dramatic National de
Normandie”, “‘Porodicni krug za tri
sestre” po A. P. Cehovu - Rezija: Eric

Lacascade

&




3SAT

»Ludus« je u proslom broju pisao o
38. Berlinskim pozori$nim susretima,
koji iako se ne smatraju oficijelnim
nacionalnim festivalom, predstavljaju
godi$nju smotru onog najboljeg Sto se u
toku sezone moze videti u pozoriStima
nematkog govornog podrutja (dakle, u
Nematkoj, Austriji i Svajcarskoj). Ove je
godine veliki uspeh zabelezio becki
Burgteatar sa ¢ak 4 (od ukupno 10) pred-
stava prikazanih u glavnom programu
susreta. Iako se na berlinskom »Teater-
trefenu« ne dodeljuju zvaniéne nagrade,
neke institucije kulture istaknu pojedina
ostvarenja vrednim priznanjima. Tako je
ove godine nagradu Zaduzbine Pruske
drzavne banke dobio glumac Brumo
Gane, glumatka nagrada koja nosi ime
Alireda Kera dodeljena je mladom
Augustu Dilu (za ulogu Trepljova u Gale-
bu Burgteatra i reditelja Lika Bondija),
dok je nagrada za inovaciju, koju
dodeljuje nemacki televizijski kanal 3sat
— kuriozitet je da je ovaj kanal direktno
prenosio izvodenja festivalskih predstava
— dodeljena mladom reditelju Mihaelu
Talhajmeru, koji vazi za ovogodiSnje
otkrite nematkog pozorista. Ludus je u
proslom broju pisao o Talhajmerovom
provokativnom, redukcionistitkom
videnju Molnarovog Lilioma (hamburski
Talijn teater), ali je ovej 35-godiSnji
reditelj u Berlinu nagraden, zajedno sa
scenografom Olafom Altmanom, za rad
na svojoj drugoj predstavi koja se nasla u
konkurenciji susreta — Porodiénom slavju
(Das Fest), koje je postavio u drezden-
skom Stats$auspilhausu. Ret je o
pozorisnoj adaptaciji scenarija po kojem
je, pod okriljem prevratnicke i famozne
grupe Dogma, Danac Tomas Vinterberg
snimio istoimeni film ovencan mnogim
nagradama. U Porodi¢nom slavlju slavi se
$ezdeseti rodendan uticajnog biznismena
i masona Helgeq, §to je povod da se na
velelepnom porodi¢nom imanju okupe
njegova deca, unuéad, prijatelji i poslovni
partneri, tim pre $to se familija nije nasla
u punom sastavu jo§ od sahrane starije
kéerke koja je u mladosti sebi oduzela
#ivot. Helge i njegova Zenica Elsa pred-
stavljaju, reklo bi se, olitenje vernosti i
dobrote prema bliznjima, medu kojima
su i sirov i koristoljubiv sin Mihael i
ekscentritna sestra Helena, koja izaziva
$ok medu gostima pojavivsi se sa svojim
novim ljubavnikom crncem. Treci sin
Kristijan, koji zbog svoje hirovitosti i
neuraéunljivosti nije ni pozvan na
proslavu, dolazi samovoljno, ali umesto
da se pridruzi lumperajki, odlucuje da,
poput kakve zle vile, ocu podigne zdrav-
icu kakvu samo on ume da sroti. Pre
nego zvecnu kristalne Case, pred svim
zvanicama on e ispricati kako je u
detinjstvu otac silovao njegovu pokojnu
sestru blizankinju. Razume se, €lanovi
Kklana neée se tek tako odreci vere koju su
godinama polagali u svog patrijarha.
Pomisli¢e da je u pitanju samo jos jedna
sinovljeva neslana Sala i slavlje £e se, u
komitnom pretvaranju, nastaviti kao da
se nista nije ni desilo. Kako bi do kraja
isterao priznanje istine, Kristijan, dakle,
ne sme da se ogrefi o ve¢ ustolitene
rituale, 0 prvo, drugo i sva ostala jeld bez
kraja i konca, ukratko, ne sme da se
ogresi o poroditni katehizis, koji svoj
kondenzovani izraz pronalazi u natinu
na koji gosti zveckaju nozem o Easu kako
bi uzeli ret. Dizuéi éasu ocu, majka se,
puna razumevanja, priseéa Kristijanovih
shizofrenih ispada u detinjstvu i time
haca jo§ jednu senku sumnje na sinovl-

priredio LjubiSa Matic

jeve optuzbe. Pa ipak, zvonak zvuk
zdravice, obitno preludij hvalospevima
upuéenim stubu porodice, zadobija sve

" uzasniju i tragikomitniju dimenziju

kako Kristijan ocu nazdravlja sve uboji-
tije zdravice: otac je u detinjstvu silovao
ne samo njegovu sestru blizankinju,
zhog tega je ova i pribegla sumoubistvu,
veé¢ i njega licno! Sav ovaj cirkus je,
dakle, neka vrsta njegovog osvetnickog
nauma, natin da se dekadentnom ritualu
povrati moé uZasa koga je sin odavno
morao da bude svestan... Zanimljivost
Talhajmerove predstave jeste u tome Sto i
gledaoci postaju deo ovog slavlja koje
krene naopacke posto su, kao svojevrsni
svedoci ili saucesnici, postavljeni upravo
za dzinovsku i raskosnu svecarsku
trpezu, medu glumce i svakojako ice i
pice. Ima kritiéara koji smatraju da na
ovaj natin pozoriste vlastitim sredstvima
kompenzuje svoje eventualno osecanje
manje vrednosti u odnosu na film i
pokret kamere, kao i onih koji svako
»reziranje publike« smatraju krajnje
problemati¢nim. Gledaocu bi, podsetaju
ovi, trebalo omoguéiti da se zapita kako
bi u datoj situaciji postupio a ne kako i
zasto to jeste ili nije utinio. Bilo kako bilo,
uz osamdesetak gledalaca i éutanje za

stolom postaje glasnije.

ZELENI SALON

Prvi put u 44-godiSnjoj istoriji
dodeljivanja Franklinove nagrade, naju-
glednije knjizevne nagrade Australije
(koja nosi ime Majlsa Frankling,
romanopisca iz prve, polovine XX veka i
pokretata australijskog nacionalnog
glisa u knjizevnosti pisanoj. na
engleskom jeziku), medu nominovanima
se nasao i jedan dramski tekst. Ret je o
komadu Zivot posle Dfordfa (Life after
George) melburnske dramaticarke Hani
Rejson (Hannie Rayson), koji je vec osvo-
jio pet ovogodi¥njih pozorisnih nagrada
Grin rum (»Zeleni salonc), ukljuéujuéi i
onu za najbolju novu australijsku
dramu. Prema ovom komadu praizvede-
nom prosle godine u najistaknutijem
melburnskom pozoristu (Melbourne
Theatre Company), nastala je hit-pred-
stava koja je ubrzo potukla sve rekorde
gledanosti i osvojila vazne poene u stalno
tinjajuéem suparnistvu izmedu ove kuce
i sidnejskog pozorista Sidney Theatre
Company, koje vazi za australijsko
nacionalno pozoriste. Kada profesor Piter
Dord?, harizmatican borac za slobodno
obrazovanije i slobodnu ljubav, izgubi
yivot u avionskoj nesreci, njegova
sahrana na jednom mestu okupi tri
njegove Zene. Kroz tri DZordzova braka
jasno se ocrtava razvoj australijskog
intelektualnog i politickog Zivota od
idealistickih Sezdesetih do pragmati¢nih
devedesetih, upravo tokom perioda kada
se Australija formirala kao moderna
drzava. Tako ovaj bogat, uzbudljiv, opas-
no sardonitan, ali i neZan komad govori
o radikalnim  »bejbi-bumerima«
(generaciji rodenoj tik nakon Drugeg
svetskog rata), o onima medu njima koji
su se docnije priklonili »drugoj strani,
kao i o osveti navodno apatitne i cinicne
»Generacije X«. Na DZordZov prvi brak
sa slikarkom Beatriks katarzitno se
odrazio duh »$ezdesetosme«. Tada je
poteo da razmislja kriticki, Stavise
buntovno, i video moguénost bolje

buduénosti Govetanstva, Sto je optimizam
koji 6e zadrZati do kraja Zivota. Vet
postav§i  profesor ~ Melburnskog
univerziteta, ranih sedamdesetih je sklo-
pio brak sa svojom studentkinjom,
radikalnom feministkinjom Lindzi, i to
jedan veoma liberalan brak, u kojem ce
oboje uzivati i vanbratne veze. Lindzi je
vremenom postajala  sve manje
radikalna, te se na kraju obrela u reak-
cionarnom univerzitetskom
establiSmentu, sa kojim je Dzordz
neprestano ratovao — narotito po pitanju
privatizacije akademskih studija i
drugih mera koje u strategije razvoja
univerziteta uvode trzisne zakone (kao
§to je, na primer, ukidanje umetnickih
fakulteta, uopste  marginalizacija

‘dru$tvenih i drugih neprofitabilnih

nauka i tretiranje studenata kao klijena-
ta). Popi, DzordZova poslednja Zeng,
urednica jednog postmodernistickog
tasopisa koji se objavljuje na Internetu,
otelotvorenje je sadaSnjeg vremeng,
lifeno oseéamja za istoriju. Ona u
Dzordzu pronalazi ono Sto nedostaje
njenoj generaciji — sposobnost du se
zamisli bolja buduénost. Ona je jedina
skrhana DzordZovom pogibijom, narotito
kada sazna da je uz DZordZov le§
pronadeno i telo njoj nepoznate Zene, po
svemu sudeéi, njegove nove ljubavnice.
Rejsonova ispituje razloge zbog kojih su
se nade, snovi i idealizam mladih ljudi iz
$ezdesetih i ranih sedamdesetih preo-
brazili u ono §to ona naziva »prazninom
moderne dufe«. Cenu danas placaju
njihova deca (na primer, Ana, DzordZova
kéi iz prvog braka), lisena osecanja za
buduénost, izgubljena u beskonacnoj
potrazi za sobom i pritom nesposobna da
saoseéaju sa starijima. Zacudo, Rejsono-
va dotiée ove teme ne zapadgjuéi u
beznadeznost i pesimizam. StaviSe,
komad krasi dosledno optimisticki duh,
posto Rejsonova prizeljkuje da se
DZordzova  posveéenost idealizmu
prenese u buduée generacije. No, prava
snaga Zivota posle DiordZa lezi u vanred-
nom umetu autorke da rasprave o poli-
titkim i filozofskim temama koje su se
javile u proteklih tridesetak godina
preplete sa ose¢ajnom prifom o savre-
menom Zivotu. Njeni likovi, koji su tako
lako mogli da se srozaju u stereotipe, u
glasnogovornike pojedinih ideologija,
naprotiv su bogati, slozeni i uzbudljivi.

FLORENSIO

Samo ako budu sasluSana
svedogenja i Zivih i mrtvih, ako u obzir
budu uzeti i dokazi stvarnosti i dokazi
snova, bi¢e moguéa rekonstrukeija istori-
jske istine. Upravo ta nemoguéa rekon-
strukcija je tema Kompletnog spiska (La
lista completa), novog komada argentin-
skog dramatitara i scenariste Horhea
Goldenberga (1942). U specifitnom

univerzumu drame, gde Zivi i mrtvi dele -

isti prostor i vreme, lik po imenu Majka
(moZe biti majka nekog junaka, ali i
savest naroda, mozda i otadZbina?)
obja$njava da joj sin, koji ne progovara
tokom ¢itavoy komada, svake noci
podnosi spisak s imenima ljudi — Zivih i
mrtvih — koja istupaju da bi dala kakve
izjave. Neznano zarad tega, dobivsi broj
i ostvarujuéi svoje pravo, svako ce od
njih, kada dode na red i posto bude
snimljen fotografskim aparatom, izneti

ponesto o svome Zivotu. U svojevrsnoj
galeriji gubitnika, koju tvore ovi podno-
sioci izjava, naziru se meSanje nacional-
nosti, stanja i sudbine koji su ¢inili
argentinsko drudtvo u poslednjih sto
godina. [talijani, Jevreji i kreoli, pesnici,
dousnici -i obeSenjaci, Zenme snene i
snevane, prevaranti, gazde i anarhisti,
ljudi oznaceni ratovima, revolucijoma,
afektima i neispunjenim snovima,

. iznebe, pred praviénom Majkom, svoje

istine i opravdanja i pokusati da ispolje
glas koji ranije nisu umeli, zeleli ili smeli
da iska#u. Kao i u svakoj rekonstrukeiji
prolosti, ni ovde se ne razjasnjava da li
je ono $to se zbiva na pozornici samo ono
%to se deSava po Majéinom secanju, ono

$to je trebalo da se desi ili ono Sto se

zaista desilo i deSava. Proslost i
sada$njost udruzuju se u poetiku koja se

ne priklanja nostalgiji niti naivno polaZe -

na nadu, ali u svakom sluCaju
preporutuje neposustajanje pred odgov-
orno$éu da se do kraja istrazuje, pamti,
prokazuje i priznaje, sve u nameri da se
razrese neke istorijske enigme koje ne
moraju zauvek ostati nedesifrovane. Na
ovaj naéin kao da se kompletira izvesna
neutaziva egzistencijalna ravnoteza.
Glasovi ututkanih, oziljci mucenih i
¢utanja nevinih materijali su u kojima bi
mogla da se protita istorija kakvu niko
nikada nece napisati, osim poezija
naviknuta, kao $to je poznato, da barata
sa paréi¢ima nemoguceg. U skladu sa
sizeom svoje zagonetne drame, Golden-
berg preuzima i likove nekih svojih rani-
jih komada, jo§ uvek Zivih u secanju
gledalaca, i obdaruje ih glasom kakav do
sada nisu imali... Na nedavnoj dodeli
uglednih argentinskih pozoriSnih nagra-

da, koje nose ime urugvajsko-argentin-

skog dramatitara Florensija Sanéesa
(1875-1910), Kompletan spisak proglasen
je za najbolju novu argentinsku dramu.

TONI

Kazu da je nakon praizvedbe
odrzane krajem aprile brodvejski
mjuzikl Producenti (The Producers) osvo-
jio kolektivnu svest americke popularne
kulture kao nijedna druga pozoriSna
predstava jo§ od od Euvenih Mataka
praizvedenih pre skoro dvadeset godina.

 Potraznja za kartama je tako velika da,

iako cena ulaznice u redovnoj prodaji
iznosi 100 dolara (Sto je ujedno i
propisana maksimalna cena ulaznice na
Brodveju), verovali ili ne, karte kod
preprodavaca i raznoraznih telefonskih i
Internet brokera dostizu i neverovatnu
cifru od 500 dolara! Nije ni tudo onda da
predstava nedeljno zaradi tok milion
dolara a bolja mesta su rasprodata i
godinu dana unapred. No, histerija je
krunisana i uspehom kod kritike,
nagradom-Njujorskog kruga dramskih
krititara i, pre svega, apsolutnim rekor-
dom koji je mjuzikl postigao osvojivsi
letos tak 12 Tonija, u neku ruku
zvaniénih nagrada Brodveja. Izmedu
ostalog, Producenti su Tonije dobili za
najholji mjuzikl, najbolju reziju (Suzan
Stroman), najholju scenografiju (Robin
Vagner), najboljeg glumea (Nejtan Lejn),
kao i, dakako, za najbolji libreto i
muziku, koje je po sopstvenom
isotoimenom filmu iz 1968. godine
napisao tuveni filmski komitar Mel
Bruks (r. 1926). Njegov libreto prati
Jevreje Maksa Bjalistoka i Lea Bluma
(igraju ih Nejtan Lejn i Metju Broderik),
dvojicu estradnih menadZera, nesposob-
njakoviéa i $arlatang, koji dodu na nebu-
loznu ideju da naprave mjuzikl koji ¢e

smigljeno zavrsiti kao sigurni fijasko, e
da bi zatim, unapred prodavii izvodenja,
pobegli sa zgrautom Jovom. Ratunajuéi
na zgrazavanje jevrejske publike,
zadatak da napife mjuzikl poveravaju
jednom biviem nacisti, ali, ne lezi vraZe!
Prole¢e za Hitlera, kako je mjihovom
jezivom, nastranom mjuziklu imf:
uprkos horistkinjama 4 onmucm
svastike, sa vagnerovskim rogovima ng
glavi i bavarskim kriglama i virSlama u
ruci, postaje nevideni hit i talicni se
impresariji tako nadu u nebranom
grozdu... U Producentima publika vidi odu
brodvejskom mjuziklu, njegovim slavnim
danima i staromodnom glamury, @ sve
pod okriljem nove i visoko razvijene
scenske tehnike. Ali, ono Sto je 1968.
izgledalo tek luckasto, danas, u vreme
tohoznje polititke korekinosti, i te kako
izgleda i kao satiritan  komentar
sveprisutnog flertovanja Soubiznisa sa
{atizmom. Jo§ je mjuzikl Moje pesme, moji
snovi naciste prikazao po arSinu strip-
junaka. Kabare, koji se joS uvek igra na
Brodveju, zlo Vajmarske republike u isto
yreme i napada i iskori$¢ava, a Evita je,
¢tavite, himna jednom diktatoru. Prip-
isujuéi gledaocima Producenata ulogu
sautesnika prikazivanja jednog ogavnog
hitlerovskog mjuzikla, svojevrsne naci-
yurke, u okviru $ire strukture svog sme-
hotresnog mjuzikla, Bruks moZda i ne-
svesno sugerise kolektivnu gledalatku
krivicu i neizletivu zavisnost muzickog
pozorista- od prokaZenih tevtonskih
glasova.

DORA

Dora Mejvor Mur (1888-1979) hila je
prva Kanadanka koja je zavrsila Kral-
jevsku Akademiju dramskih umetnosti u
Londonu i jedan od pionira kanadskog
pozorisnog Zivota. Nagradom koja nosi
ime ove istaknute glumice nagraduju se
svake godine najbolja ostvarenja izvede-
na na pozorisnim scenama Toronta. Za
najbolju predstavu protekle sezone tamo
je proglasen tehovljev Platonov igran u
pozoriStu Soulpeper, a za najholji nov
komad drama Ja, Klaudija (I, Claudia)
Kristen Tomsen. U sredistu radnje ovog
komada nalazi se Klaudija, prerano
sazrela 13-godiSnjakinja, koju se,
potreSena nedavnim razvedom svojih
roditelja, sakriva u podrum svaje Skole,
ne razdvajajuéi se pritom od mnogobro-
jnih  talismana svog razlomljenog
detinjstva: tatine Solje za kafu i
rasparenih Carapa, vlasi mamine kose,
kao ni i para Zenskih cipela koje je
nedavno otkrila u otevom stanu i, u gestu

- recitijem od svega drugog, ponelu sa

sobom. Klaudija je u zabludi misleci da
niko nije primetio njen boravak u
skolskom podrumuy, te je potpuno nesves-
na dao je sve vreme brizno posmatra
ljubazan skolski domar, emigrant, keji se
s nostalgijom prise¢a dana koje je proveo
kao umetnicki direktor Narodnog
pozoriSta Bulgonije (sic). Kako dogadaji
izvan Skole polako ophrvavaju devojticu
— na sceni se pojavljuju i njen deda i
buduca macehe — u Klaudiji narasta
bespokojstvo dok pokuSava da odredi
svoje mesto u svetu odraslih. Ja, Klaudija
je drama s Cetvoro lica pisana za jednog
glumea. Ovu teSku pozoriSnu jednatinu
Tomsonova razreSava upotrehom pozori-
Snih maski koje pokrivaju dve gornje
trecine lica. Za Eetiri uloge svog komada,
koje igra u Taragon teatru, Kristen

Tomson je nagradena i Dorom ?r-

za najbolju glumicu.
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MIKRO DRAME O MAKRO DRAMI

Letnji dnevnik 2001. (1)

Jovan Cirilov

Beograd, Trst, Cividale, 19. jul

Kao i obitno na aerodrom odlazim u
najvecoj guzvi. Ostavljam za sohom stot-
inu problema. U “Cividale putujem s
tudnim osecanjem. Bio sam ¢lan umen-
ticke direkcije Mittelfesta 1991. kada je
taj festival obuhvatao zemlje Pentago-
nale, srednjoevropske drzave — tadasnju
Jugoslaviju, Italiju, Madarsku, Austriju i
Cehoslovatku. Naredne godine ondasnje
Jugoslavije vise nije bilo i automatski su
me iskljutili iz direkcije. I premda sam ja
to razumeo, Georg Tahori i Tomas Aser su
iz protesta istupili iz tog radnog tela —
neke vrste kolektivnog selektora. Posle
promena u nasej zemlji, ponovo su
pozvali Jugoslaviju na festival, ali s 18

" zemalja Srednje Evrope (od Italije do
Moldavije). Rekoh nekom da ce se uskoro
i Island “ugurati” u Srednju Evropu.

Da bi pokazali koliko me jos vole,
Mima Galing, sadasnji generalni direktor
Festivala, pozvala me je pre nekoliko me-
seci da predlozim gutora koji bi napisao
sedmominutnu dramu, reditelja koji bi

8
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dramu postavio, kao i pisce iz mog balka-
nskog okruzenja. Ogranitio sam svoj
predlog na nasu reprezentaciju — Biljana
pisac, Nenad Proki¢,
rediteli. No, dogodilo se da je Mima
Nenadu pre&loéilu da rezira dela jedne

trefine pisaca. On je veé tamo u uveliko

Srbljanovi,

radi.

Dok im sunce bije u o&i: J. Cirlov i B. Stbljanovi¢

U Cividaleu, u Hotelu »Romac, zati-
¢em poruku da me George Preshurger
(Presshurger) otekuje na veteri. Bio je
duSa tadasnjeg fetivala. Sada je Nestor
festivala. Moram da konstatujem da je
jako ostareo. Odsutan je i umoran od Zi-
vota i umetnosti.

Cividale, 20. jul

Crkva Sv. Franciska. Na zidovima
ostaci fresaka iz XIIT i XIV veka deluju
lepSe no u skroz oslikanim crkcama.
Otvaranje Festivala i ohavezni gradona-
telnik. Svaki Italijan je dobar govornik,
ali i njihovi politicari govore uglavnom
konvencionalne fraze.

KiSa. Vece s 18 dramoleta je zato
propalo. Mima odlucuje da se u malom
gradskom pozoristu prikaZu one mini-
drame koje mogu da se na brzinu prila-
gode konvencionalnoj sceni. Najbolje
deluje-bosanska minidrama o braénom
paru u obicnoj kuhinji iz koje se — sta
god da se otvori: vrata frizidera ili pretis-
lonac — Cuju zvuci rata. A sve to bez redi,

kao kod Materia. Cedki prilog — umesto
minidrame — govor predsednika Vaclava
Havela dok peva hor staraca. Politicki
kit ili samoironija? Zaista ne znam.

Cividale, 21. jul

Konferencija za §tampu povodom 10
godina Festivala. Pri¢am svoju »tuznuc
pritu kako sam izgubio zemlju u kojoj

Nova produkcija: ‘Tumacenje snova

sam se rodio i ulogu u Mittelfestu. Ne-
nadu Prokicu Sapnem formulu da je zbir
18 minidrama zaprave makrodrama o
tom podrucju Evrope. Nenad u svom
govoru prihvata formulaciju ali posteno
citira da je ona delo »majstora formulaci-
ja i naslova, tj. moja.

Uvece se razvedrilo. Tri grupe gleda-
laca na raznim punktovima Cividalea
gledaju 18 minidrama u reziji trojice
reditelja — Poljaka, Italijana i Jugoslove-
na (Nenada Proki¢a). Nenad je po mom
ali i misljenju sadasnje direkcije najbolje
rezirao treéinu dramoleta. I to u potpu-
nom miru i pribranosti. Tu je gnujderovu
legenda u bukolickom pejzazu parka,
Biljanin dramolet o ostarelom Marksu
koji ubeduje mladog bundZiju da malo
»olabavic jer su prosla revolucionalrna
yremena (Sto posebno dramaticno koin-
cidira s krvavim dogadajima vezanim za
konferenciju u Denovi), makedonska
drama o sukobu izmedu emigranata i
zapadnoevropskog policajca, itd. Ni posle
tri sata nisom uspeo sve da vidim. Zalu-
tao sam. ...

Cividale, 22.jul

U Sumarku nadomak Cividalea pred-
stava Slovenskog mladinskog gledalisca
po Frojdovom traktatu Tumadenje snova,
Njegovi tekstovi mi danas pre izgledaju
kao literatura no kao nauka, a pravo im
je mesto u teatru. Prvi susret s mladim
rediteljem Matjazom Bergerom. Nesto
izmedu koreodrame i neverhalnog pozo-
rista.

Jana Pavli¢ mi poklanja knjigu Ka-
stracijske masine s podnaslovom Pozoriste i
umetnost u devedesetim, koju je napisala s
Borisom Intarom. Citam je do kasno u
no¢. Podrobna analiza slovenatkog tea-
tarskog pejzaza u evropskom kontekstu.

Nenad me muci s finansijskim pri-
¢ama o proslom Bitefu i meni nabacuje
krivice oko dugova; »Ti biras predstave i
svi dugovi nastaju zbog tvog izhora.« A
proslogodisnji dug s Beogradskim dram-
skim pozoristem je nastao jer nas je
tadasnji upravnik, Goran Sultanovic, u
poslednjem trenutku ucenio rekavsi da ce
za $vajcarsku predstavu ustupiti (veé
ugovorenu) salu ako uplatimo dodatna
(neugovorenu) sumu. Da ironija bude
veca tu predstavu je publika proglasila za
najbolju. Kazem: »Da li bi bilo bolje da
smo je otkazali?«

Cividale, 23. jul

Vodim prezentaciju o Mladinskom.
NaglaSavam da je ono primer odlicnog
srednjeevropskog teatra poniklog u
uslovima socijalizma. Cesto se pominje
Ljubisa Risti¢ i njegova uloga u razvoju
ovog gledaliSta (posebno Misa u a-molu,
itd).

Na rucku sa Svetlanom Hribar,

kriticarkom i publicistom iz »Novog
lista«. Zivi na Rijeci. Saznajem mnogo
podataka o tom grady, situaciji u hrvat-
skom kazalistu, glumcima i dramaturgi-
ji. Inteligentna i obavestena dama. Kaze

‘da se druzi s mojim kumovima Dr Veseli-

nom Kosticem i Nevom.
Uvete — malo iznenadenje. Predsta-
va Ostrvo Aléina Marka Martinelija iz

Bolonje. Prakti¢no monodrama Ermante

Montanari koja je proslog Biteta igrala
Mamu Ibi. Parada izuzetnih glasovnih
moguénosti u epizodi iz Besnog Orlanda.
Neverovatne glasovne varijacije sugerisu
opsednutu Zenu u delirijumu ljubavi. Bas
za tu ulogu-je proglasena za glumicu
godine u Italiji.

Ponovo u crkvi San Francesko. Vece
katalanske duhovne muzike. UZivanje u

o

Mama Ibi: Ermanta Montanari
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Beograd,
Marsala Birjuzova 9.

011/632-692

iskonskoj religioznosti. Posle sledi pred-
. stava studenata iz raznih zemalja bazi-
rana na njihovim ispovestima. Politicki i

. emotivni ki¢. Pobegao sam glavom hez

obzira.

Cividale — Trst — Beograd, 24. jul

Kolima idemo po MiloSa Maksi-
movita u neke vinograde. Milos je sin
Danitin. Nenad mu je bio asistent. Nezno
dete odusevlienih roditelja koji ga tekaju
na aerodromu. Tako je lepo $to ,?(n
me svojim kolima voze do kuce. (

B ., Lupus 87



Pre 175 godina

Diletanti daci i verovatno stariji
omladinci su 27. septembra 1826. u
Novom Sadu izveli komad Pjetra Metas-
tazija Atalije Regul ili Ovako treba ofe-
Cestvo svoje ljubiti, u prevodu profesora
Petra Jovanoviéa. Predstavu je priredio
Mojsej Ignjatovié, zaljubljenik u teatra,
gimnazijski profesor i $kolski nadzornik
za Srem. Sve predstave morale su proci
kroz cenzuruy, ali ju je Mojsej izhegavao'i
bio prijavljen $kolskim vlastima u Duru.

Pre 170 godina

Petog septembra 1831. rodio se Victo-
rien Sardou (Viktorijen Sardu), plodan i
rado igran francuski dramski pisac. Po
dobro skrojenim komi¢nim ili dramskim
zapletima pravi je naslednik Skriba:
Poslednje ljubavno pismo, Nasi prijatelji,
Nasi dobri seljani, Serafina i Domovino!,
Madam San-Zen, Robespijer, Slucaj s otro-
vom. U radnju je uvodio istorijske licnosti
na efektan i duhovit naéin. Umro je 1908.

Pre 140 godina

U Arandelovcu se 6. septembra 1861.
rodio Radovan-Raja Pavlovi¢, pozorisni
umetnik. Iz Sestog razreda gimnazije
pobegao je putujuéim glumcima Svetisla-
va Dinuloviéa. Docnije je postao redovni
¢lan beogradskog Narodnog pozorista i
procuo se po dobrom glasu. Naime, bez
njega ne bi bilo prvih opera i opereta u
nas. Pevao je u Berlinu, Drezdenu, Lajp-
cigu, Budimpesti, no uvek vezan za
Beograd. Kao glumac ostvario se u
lokalnim i tipicnim likovima. Preminuo
je 23. marta 1933. u Beogradu.

Pre 130 godina

Pozorisna kriza je u beogradskom
teatru zapotela septembra 1871. Male
subvencije, visoke ambicije i veliki izdaci
za uprave Dorda Maletica dovele su do
prvih gubitaka. Glumeci su pravili sve
vede speltke, napustali kuéu, a upravnik
uvodio Ceste discilpinske mere bez mnogo
efekta. Upravnici su se smenjivali, ali
kriza nije resena. Nacionalni teatar
ohustavio je rad juna 1873. i ponovo otvo-
rio vrata publici marta 1874.

Pre 125 godina

U Beogradu se rodio pesnik Milan
Raki¢ 18. septembra 1876. Bio je
akademik i diplomata. Jednom zbirkom
pesama uvrstio se u vrh srpske lirike.
Teatar je zaduzio pisanjem recenzija u
Stpskom knjiZevoom glasniku 1904-5. Bio
je duhovit i poetitan. Kritika je tada
imala veceg uticaju na stvaraoce, «
pojavilo se viSe uspesnih kriticara. Umro

je 1938.

Pre 110 godina

Pozorisnik Sirokih interesovanja i
rada, Radoslav Vesni¢ rodio se 11.
septembra 1891, u Kraljevu. Temeljno se
spremao za teatar, iz gimnazije krenuvsi
u glumu, dli paralelno studirajuéi
uporednu knjizevnost kod Bogdana
Popovi¢a. Druzi se i zivi s Mikom
Risticem, Vojom Jovanovicem, Milutinom
Bojicem — buduéim glumcima i piscima.
Sa srpskom vojskom presao je Albaniju.
Posle rata menja viSe znacajnih kuca —
heogradsko Narodno, zagrebatki HZK,
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RODENDAN NP »TOSA JOVANOVIC«

Jelena Kovacevic

novosadsko pa osjecko  pozoriste.
Izutavao je rad MHAT-q, pariskih i

londonskih kuéa. Osim glume havio se

rezijom, prevodio s ruskog, nematkog i
francuskog, pisao drame (Putem iskusenja,
Brak iz ljubavi, Poslednja Diekova avantu-
1a, Gospodski dom, Putujuce drutvo, Cetrde-
set i prva - 1941, dramatizovao Ivkovu
slavu) i poeziju. Pokazao se kao dobar
direktor Beogradske operete i v.d.
upravnika‘u Osijeku. Umro je 4. septem-
bra 1980.

Pre 105 godina

Milorad Gavrilovié je 24. septembra
1896. postavio dramski prvenac Sime
Matavulja, Zavjet. Okupio istaknute
glumce — Iliju Stanojevica, Milku Grgu-
rovu, Nigrinovu, Lugumersku, Dinulovi-
¢a, a i sam je igrao. Nedinamican i
razvucen komad nije se mogao mnogo
popraviti. Matavulj se u drami okuSao jo§
1904, komadom Na slavi bez veceg odje-
ka.

Pre 95 godina
Medu prvim balerinama na nasoj
sceni hila je Marica Mara Popoviceva-

Svestrana li¢nost: Radoslav Vesni¢

Pavlovicka. Rodila se u Beogradu 21.
septembra 1906. Bila ucenica Mage
Magazinovi¢ i u Glumatko-haletskoj
§koli Narodnog pozoridta, Klavdije
Isatenko. Clan je Narodnog pozorista od
1923. i igra baletske i dramske uloge
(Ledi Persl u Henriku IV, Bjanka u
Ukro¢enoj goropadi, Armanda u Uenim
Zenama, Dorina u Tartifu, Berdi u Malim
lisicama, Ljudmila u Kvadraturi kruga
Katajeva, Dara i Zivka u G-di ministarki,
Ida u Dubrovaékoj trilogiji, Angelina u
Gospodi Glembajevima i Madlena Petrov-
na u U agoniji).

Pre 70 godina

Roger Planchon (RoZe Plunson) e
12. septembra napuniti 70 godina. Roden
je 1931. Veliki tuma¢ klasike, posebno
francuske, kao glumac, reditelj i
teoreticar. Teatrom je poceo da se zanima
50-ih godina u Lionu. Kao reditelj,
postuje dramski tekst, ali iznalazi vesta i
aktuelna resenja. Postavljao je Sekspira,
Molijera, Gogolju, Brehta, Adamova.
Nasa publika gledala je njegovu Berenise
na etvrtom i Tartifa na devetom BITE-
FU; tad je poneo nagradu.

Pre 60 godina
Trinaestog septembra 1941. umro je
u Beogradu Nikola T. Puri¢, pisac i

prevodilac. Medu poslednjima je koji je-

nosio sentimentalni zanos i prema naro-
dnim pesmama pisao drame u stihu.
Najpoznatije delo mu je tragedija u pet
¢inova [motski kadija (izvedena u

beogradskom Narodnom pozoristu 1937) _'
a druga dela su Vojvoda Dojéin, Omer i

Merima, Din-Zejnel Stojkovié, vojvoda sje-
Canski, Milo§ Vojnovié. Izmedu 1930. i
1933. nastala je kosovska tetralogija I
voljaSe carstvu nebeskome, Julije Cezar

(‘39), Biljur (‘40). Bio je ugitelj, pisao prie

za decu, uredivao ¢asopis »Novi nara-
Staj«. Rodio se 1864.

Pre 55 godina

Mestani Zrenjanina, nekadaSnjeg
Velikog Betkereka, rado su odlazili na
predstave trupa iz Beca, Budimpeste,
Temisvara tokom XIX veka. Svoje stalno

pozoriste dobili su tek 15. septembra.

1946. kada je grupa od tridesetak iskus-
nih i manje iskusnih amatera zvanitno
osnovala Gradsko narodno pozoriste
»Toa Jovanovié«. Ime je nastalo spon-

tano, jer je ToSa bio rodom iz ovog grada. -

Za program su birane uspeSnije pred-
stave iz repertoarc u Novom Sadu,
Beogradu ili Pantevu: Stanoje Glavas,
Platon EKredet, Revizor, Narodni poslanik,
Sumajivo lice.. Prve reZije postavili su
glumci Lazar Bogdanovi¢c, Milan
Cvejanov, Nikola Meljnituk. Sa strane su
dolazili Radoslav Vesnic, Josip LeSic,
Petar S. Petrovié, Tomislav Tanhofer. 0d
1953. izvodile su se predstave i na
madarskom jeziku, a rezirao ih je Juhdsz
Ferenc.

S retkom pozZrtvovanoscu za pozo-
riste radio je po teatarskim kucama
Zarko K. Vasiljevié. Umro je u Novom
Sadu 19. septembra 1946, samo godinu
dana posto je osnovao Vojvodansko naro-
dno pozoriste i stao na njegovo celo. 0d
zavrSetka Prvog svetskog rata, on rezira,
radi kao dramaturg i upravnik u SNP.
Njegov repertoar je ozhiljan u naporu da
otuva publiku. Dete je iz glumatke
porodice Danice i Koste Vasiljevica, roden
u Beloj Crkvi 7. maja 1892.

Pre 35 godina

Napustio nas 26. septembra 1966.
Milan Dedinac. Studirao je Filozofski
fakultet, aktivno ucestvovao u osnivanju
Bkademskog pozorista, tada  joS
Bkademskog drustva 1922. i izmedu dva
rata pisao recenzije i kritike u »Politicic,
gde ¢e biti i urednik. Posle rata, jedno
vreme je savetnik u nasoj ambasadi u
Parizu, te postaje dramaturg i upravnik
Jugoslovenskog dramskog pozorista.
Recenzije objavljuje u casopisima »Nasa
knjiZevnost« (1944-47), »Knjizevnost« i
u »Knjizevnim novinama« (1948-50). U
JDP i Ateljeu 212 izvedene su mu drame
Jedan éovek na prozoru i Od nemila do
nedraga. Pisao je poeziju (zbirka Pesme iz
dnevnika zarobljenika br. 60211) i ostavio
Pozorisne hronike (1950). Zalagao se za
pravilnu dikciju, realisticku glumu bez

patetike. Roden je u Kragujeveu ¢ :
27. septembra 1902. ?(k

7 ‘c o)
s,

LUDUS

Pozorisne novine
YU ISSN 0354-3137

Izlazi jednom mesecno
(osim u julu i avgustu)
Tiraz: 2000 primeraka
Prvi broj objavljen IX 1982

Izdaje

Savez dramskih umetnika Srhije
Beograd, Studentski trg 13/VI
Telefoni: 011/631-522,

631-592 i 631-464, 629-873
Telefaks: 011/687-264
http://www.sdus.org.yu

e-mail: sdus @ net.yu

Ziro ratun: 40806-678-2-10628
Devizni ra¢un: 5401-VA-1111502
(Privredna banka a.d.)

Predsednik
Danica Maksimovic

Glavni i odgovorni urednik
Aleksandar Milosavljevic
aleksmil @ eunet.yu

Redakcija

Svetlana Bojkovic, Jovan éirilov,
Ivana Dimié, MaSa Jeremic (zamenik
glavnog i odgovornog urednika),
Svetislav Jovanov, Jelena Kovacevic,
Branka Krilovi¢, Ivan Medenica,
Olivera MiloSevi¢, Darinka Nikoli¢,
Tanja Petrovié, Gor¢in Stojanovit,
Anja Susa, Petar Tesli¢, Dorde Tomic
(fotografija), Maja Vukadinovié

Sekretar redakcije
Radmila Kovatevic

Graficki dizajn i priprema za Stampu
AXIS studio, Beograd

e-mail: axisst @ eunet.yu

WEB administrator
Vojislav Ilié

Dizajn logotipa »LUDUS«
Dorde Ristic

Redizajn logotipa »LUDUS«
AXIS studio

§tumpu
Preduzece za grafitko izdavatku

delatnost i usluge d.o.o. BRANMIL,
Beograd, Trebevicka 17

ReSenjem Ministarstva zq informacije
Republike Srbije Ludus je upisan u
Registar sredstava javnog informi-
sanja pod brojem 1459

Na osnovu Misljenja Ministarstva
kulture Republike Srhije (413-
-1218/93) pozorisne novine Ludus

o

oslobodene su poreza na promet

=t

£

Ebcaaind padi

e




	2019_10_25_10_29_33
	2019_10_25_10_32_36
	2019_10_25_11_28_35
	2019_10_25_11_32_31
	2019_10_25_11_40_23

